9|. । 89.406 


॥॥॥)) ... 
न्री राष्ट्रीय प्रशासन अकादमी 
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भारतीय साहित्य 


भाषाविज्ञान तथा भारतीय भाषाश्रों का शोधप्रधान त्रेमासिक 


जुलाई १६५६ 


[वर्ष ४, श्रंक ३] 


/| ॥४.५ 


>३/ै०हं (४ है (2 





सम्पादक 


डॉ० विश्वनाथ प्रसाद 


क० मुं० हिन्दी तथा भाषाविज्ञान विद्यापीठ, 


आगरा विश्वविद्यालय, अभ्रागरा । 


प्रकाशक +-- 
संचालक, 

क० मुं० हिन्दी तथा भाषाविज्ञान विद्यापीठ, 
प्रागरा विश्वविद्यालय, 

ग्रागरा । 


व'षिक मूल्य १२, रु० ! 





भारतीय साहित्य 
वर्ष ४, अभ्रंक ३ । 


#द्रक "--- 

हरि कृष्ण कपूर, 
झ्ागरा यूनीव्सिटी प्रेस, 
भागरा । 
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१. हिन्दी तथा अंग्रेजी के व्यंजन-गृच्छीं का तुलनात्मक अ्रध्ययन 
डॉ० कलाशचन्द्र भाटिया, 
बारहसेनी कालेज, अलीगढ़ । 
२. शब्द-स्तर पर हों का घ्वनि-प्रक्रिया-विचार 
श्री रमेशचन्द्र महरोत्रा, 
सागर विश्वविद्यालय, सागर । 
३. कवि लक्ष्मीचंद-रचित भ्रागरा गजल 
श्री श्रगरचंद नाहठा, 
नाहटों की गवाड, बीकानेर । 
४. तेलगु के ऐतिहासिक नाटक 
श्री वि० वेंकट राघव शर्मा, 
प्राध्यापक, क० मुं० हिन्दी तथा भाषाविज्ञान विद्यापीठ, 
ग्रागरा विश्वविद्यालय, आगरा । 
५, कनन्‍नड के ऐतिहासिक नाटक 
श्री गुरनाथ जोशी, 
एस० टी० कालेज, बेलगाव । 
६. गुजराती साहित्य में ऐतिहासिक नाटक 
श्री नटवरलाल अम्बालाल व्यास, 
प्राध्यापक, क० मुं० हिन्दी तथा भाषाविज्ञान विद्यापीठ, 
ग्रागरा विश्वविद्यालय, ग्रागरा । 
७. मेरठ जनपद के लोकगीतों का अ्रध्ययन 
डॉ० कृष्णचन्द्र शर्मा “चन्द्र 
रामवाटिका, सिविल लाइन्स, मेरठ । 
८, मेता को सतु 
श्री उदयशद्धूर शास्त्री, 
हस्तलिखित ग्रंथ सहायक, 
क० मुं० हिन्दी तथा भाषा विज्ञान विद्यापीठ, झ्रागरा । 
६. मथुरा जिले की बोलियाँ 
डॉ० चन्द्रभान रावत, 
सागर विश्वविद्यालय, सागर । 


पृष्ठ-संख्या 
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१५ 


२६ 


३३ 


श१ 


४, 
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विषय 
१० चतुरभूजदास की मधुमालती में मंनासत प्रसंग 
श्री उदयशूूर शास्त्री, 
हस्तलिखित ग्रंथ सहायक, 
क० मु्‌० हिन्दी तथा भाषाविज्ञान विद्यापीठ, श्रागरा । 


टिप्पणी- 
१ भाया विषयक कंपनी कालीन राजकीय दृष्टिकोण 
श्री श्रीनारायण पाण्डय, 
मणीन्द्र चन्द्र विद्यापीठ, संदाबाद 
पो० खाजरा मुशिदावाद । 
२ जसराज सवाई का पन्द्रह तिथि वर्णन 

डॉ० रमानाथ त्रिपाठी, 
वी० एस० एस० डी० कालेज, कानपुर । 

११. विद्यापीठ के हस्तलिखित ग्रंथ 


पृष्ठ-संख्या 


6६€ 


१४५ 


१८६ 


डॉ० फेलादइचन्द्र भाटिया 


हिन्दी तथा अंग्रेजी के व्यंजन-ग॒च्छों का तुलनात्मक विवेचन 


[ हिन्दी में अरँग्रेजी के झ्रागत शब्दों के आधार पर 


हिन्दी तथा भ्रंग्रेजी के व्यंजन-गृच्छों पर विहंगम दृष्टि डालने से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि हिन्दी तथा श्रग्नेजी दोनों ही भाषाओ्रों में इनकी प्रधानता है। हिन्दी में संस्कृत के 
तत्सम शब्दों का आधिक्य होने के कारण संस्कृत के व्यंजन-गुच्छों की एक बड़ी संख्या हिन्दी 
में गृहीत है, फिर भी श्रादि स्थिति में इनका उच्चारण उतना सहज भौर सुलभ नहीं है 
जितना भ्रन्त-स्थिति में । फलत: आदि व्यंजन-ग॒च्छ बोलचाल में समाप्त होते जा रहे हैं । 
इसी आधार पर श्रग्रेजी के शब्दों के प्रादि व्यंजन-गुज्छ जनसाधारण द्वारा प्रयुक्त व 
उच्चरित न होने पर स्वरागम से युक्त अक्षर में परिवर्तित हो जाते हैं, यद्यपि लिखित रूप 
से हिन्दी में वे चलते हैं । शुद्ध उच्चारण तो केवल शिष्टों तक ही सीमित रह गया है भौर 
फिर कुछ शब्दों का उच्चारण तो सभी स्तरों पर समाप्त हो गया है, जैसे श्रादि /स्‌ / से 
प्रारम्भ होने वाले शब्दों में स्‍्वभावतः आदि स्वरागम' के साथ श्रक्षर का उच्चारण 
होता है--- 





१. उर्दू का भी प्रभाव इस दिशा में पड़ा है। उर्दू में तो श्रादि व्यंजन-गुच्छों का कहीं 
पता नहीं--79. (०8पवं म्रपडयातर-6ै शा०्प्रटा८ बाते ए?]070087- 
८०7 50प6ए ० ४८ १४०75 7 ए6प पृ० १५ | पंजाबी के प्रभाव से मध्य 
स्वरागम भी हो जाता है। “इस्टेशन' के स्थान पर पंजाबी में “सटेशन” सुनाई 
पड़ता है । 

मेने डॉ० धीरेन्द्र वर्मा* द्वारा लिये गये हिन्दी में अंग्रेजी के ५०० के लगभग गृहीत 
क्ब्दों के उच्चारण के झ्राधार पर यह निष्कं निकाला है कि आदि व्यंजन-गृच्छ 


किक. 


ग्रधिकांशत: स्वर द्वारा भ्रक्षर में परिवर्तित कर दिये जाते हें । जिन स्वरों का 
भ्रागम होता है वे इस प्रकार हैं :-- 
द् ञ्र उ 


श्रग्रागम स्वरभक्ति अग्रागम हा अग्रागम स्वरभक्ति 
१६ २८ १ ४ नह रे 
* 0, जिफक्लावाब रैटापाव-थएगीशा ॥0भा औैणतड ॥ सणव, 
कैबा4०45 एगाएटआश।ए 5प6०8, 4932, ७9.0 799 33-52. 


२ भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 


प्रंग्रेजी हिन्दी 
5 070. [इॉलं(जा] इस्टेशन [866:(97 ] 
७८000! [४८0८:)] इस्कूल [5#प:।] 


श्रादि व्यंजन-गच्छ: 
अंग्रेजी में सबसे अधिक व्यंजन-गच्छ 'स्‌' ध्वनि से प्रारम्भ होते है :--- 


($- स] 








हु कि 7222 / कक [है| ह| [| 


इनमें से हिन्दी में /|$ -स्ट्र-/ तथा |४ -स्ल/ दो व्यंजन-गच्छ सर्वंथा 
नवीन हैं भर इनसे प्रारम्भ होने वाले अंग्रेजी के आगत दाब्दों की संख्या श्रधिक है। 
इन व्यंजन-गुच्छों का उच्चारण भी शिष्ट समाज तक में शुद्ध सुनाई नहीं पड़ता । 
$]8८ [४८] और ४॥ए7एटा' [$7|9]| का उच्चारण भी क्रमश: 
'सिलेट' श्ौर 'सिलीपर' ही सुना जाता है। अंग्रेजी के प्रभाव से गृहीत व्यंजन-गुन्छ 
ये हैं :-- 
ध्वनि ध्वनि-गृच्छ प्रँग्रेजी शब्द ध्वन्यात्मक रूप हिन्दी रूप उच्चारण 


(६ द्र्। 


थणि नद्व / [४८८० [(५7:0] ट्वीड [५५:09 | 

[ नन्‍दय / पृप्रातणा [[पआ]. दयूशन [[[प: ६०7] 

धनट्र/ 7). [7227] ट्राम [(79 :7]_] 
(7-ब/ /0]-ब्ल| 0]98प705८.. [0]9प० | ब्लाउज [0]97प] 
/((-ड॒_/ ॥ 0[-ड्य/ छपाए [फएथा] ड्यूटी [१]४:४:] 








सरल डी प्रकिसनीन-बल न नी तन नल  ननीननीनी नकल लौा७५++ ०५ ऑि७८नओ-+-+ ” “+- अनन्‍-+०-- 


२. /दय/ व्यंजन-गुच्छ प्रारम्भ में ट्यूब, ट्यून श्रादि शब्दों में भी सुना जा सकता है । 
(सा घ्वनि के साथ संलग्न होने पर य-ध्वनि का लोप हो जाता है, जैसे :--- 


5[00९7॥. [$]प0:0)7॥[] इस्टूडंट [7589:006:77/] 
5५पदा०0. [४(एए०:१०प४] इप्टडिश्रो [8प0:40.] 

(ट्य/ का मध्य में उच्चारण कहीं-कहीं च-ध्वनि के समान हो जाता है :--- 
?0#प६प८5८ [9%०(पशा-ड] पोचंगीज [770:027:]] 
(75087... [४78॥] 97] क्रिशचियन [0775८]] ०7] 
मध्य-स्थिति में अ्रन्य ध्वनि-गुच्छों में भी 'य का लोप होगया है । जंसे, 
[0] 7७970 ए [व0०ण0] डिप्टी [9700:] 


[7] 7070709 [27:77]प०२] फामूला [॥9:770:9 :_] 


जुलाई १६९५६] हिन्दी तथा प्रंग्रेजी के व्यंजन-गुच्छों का तुलनात्मक विवेचन रे 


ध्वनि घ्वनि-गच्छ.. श्रग्रेजी शब्द ध्वन्यात्मक रूप हिन्दी-हप उच्चारण 
फ-ड्र| 07एट८/... [काथांएशु ड्राइवर [वृ/्याए9"] 
(>%/ (7-फ्प्‌। एफपापाठट. []फ्राई>ओ. फ्यूचर [एशा|पः८ञ] 


(+-फ़्ल्‌। 7]9६ [[०2(] फ्लेट._ [[07६ :४] 
(7 फ़्र्‌/ [एफक्गाट... [टांग]. फ्रेम [[0!776:777] 
/*प/ ।0/-थ र/ पृफ्रा०णपशा [शप:] थ््र्‌ [7प:] 


इस प्रकार हिन्दी में ट्व, टूय, ट्र, ब्ल,ड्य, डर, फय, फल, फ़र, थ्‌,, स्ट, स्‍ल 
नवीन ध्वनि-गुच्छ गृहीत हुए है जिनके आधार पर ही यह पहचाना जा सकता है कि इनसे 
प्रारम्भ होने वाले शब्द निशिचत रूप से अंग्रेजी से गृहीत किये गये हैं । 


तीन ध्वनियों के गच्छ-- 

प्रारम्भ में तीन ध्वनियों का गच्छ हिन्दी में प्रचलित नहीं है । लिखित रूप 
में भी ऐसे कुछ ही शब्द प्राप्त होते हैं पर जनसाधारण में उनका उच्चारण भी वस्तुतः 
भिन्‍न' होता है श्रौर इस प्रकार मल शब्द का एक अक्षर दो अक्षरों में परिवर्तित हो 
जाता है । 

प्रग्रेजी में इस प्रकार के शब्दों का बाहुल्य है पर सभी गृहीत शब्दों में इसको 
दो अ्रक्षरों में विभाजित करके ही गहीत किया गया है । उदाहरणार्थ श्रग्रेजी के निम्न- 
लिखित घ्वनि-गुच्छ लिये जा सकते हँ-- 


/(-%/ [0]-कल्प/ (४प८ [| पर) क्ल्यू [0॥]0:] 

$िनस/ /आअए-स्पल्‌/ ७जा भाग स्पिलूट' [॥8[007]| 
शित-स्प्र/.. ७छपाए. [श/+] 'स्प्रिंग. [ाष्ञापग्ट] 
डिपस्ट्र्‌ 5070८ [8077:4] स्ट्रीट [5807:6] 
|पु-स्द्य/ पतला. [ग्रांपतृेओा]... स्टूडेंट: [507६१ ९:॥६] 
शिप-स्क्र| 5टटशा.. छाया] स्क्रीन [[8ंदित :॥] 
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३. स्त्री [5(:] का उच्चारण वस्तुतः 50: द्वोता है। 
| दा 


४. बोलचाल में प्रयुक्त-त्या कुछ कक्‍्लथू निकला ? 
५. फट एड में प्रयुक्त । 

« स्प्रिंगदार गहे । 

« बड़े नगरों में जसे, दिल्‍ली में हनुमान स्ट्रीट । 

« कालजों में प्रयुक्त । 

, ड्रामा तथा सिनेमा में । 


रि> री ७ .&5 


कई भारतीय साहित्य वर्ष ४] 


(॥]-स्कूल| 50८]८:०४8 [&09/०0प्रशं॥.. हिन्दी में कोई शब्द नहीं" 
एिटज़रि-स्कव/ 50प्रथ/८. [४६५६०] स्कवायर" [45/98:] 27] 


[$-स | 


वार! किला क 
[(-ल ]<-[ ? - प| [८ 5 


१27 वश 
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प्रन्त्य व्यंजत-ग चछ-- 

ग्रग्रेजी भ्रन्त्य व्यंजन-गच्छों का प्राधान्य है, पर हिन्दी में ऐसे व्यंजन-गृच्छों 
से यूक्त शब्द कम गृहीत हुए है क्योंकि इस प्रकार के अधिकांशत: व्यंजन-गृच्छों का 
प्रयोग शब्दों के बहुवचन श्रौर भूतकालिक रूप में हुआ है । हिन्दी में गृहीत शब्दों के रूप 
का परिवतंन अ्रधिकांशत: हिन्दी के व्याकरण के आधार पर हुआझा है। श्रतएव हिन्दी में 
इस प्रकार के शब्द अधिक प्रवेश न पा सके ।१ ९ 

फिर भी भ्रग्रेजी के शब्दों के माध्यम से कुछ नवीन भ्रन्त्य व्यंजन-गृच्छ प्रविष्ट हो 
चुके हैं, इस तथ्य को स्वीकार करना पड़ेगा । 


गुच्छ अंग्रेजी हिन्दी 

स्‍7-बद | एटा [0 «४६४] पैक्ट [६-5] 
[)$8॥76८( [05$077]7] डिस्ट्रिक्क [१5(7760] 

/0-फ़र/ [079[ [07७] ड्राफ्ट [0/9:] 

(-स्द्‌/ [॥50 [॥8(] लिस्ट [9] 

(जल्द / २८5पौ [726|] रिजल्ट [ए]०9॥] 





१०. इस अकेले दाब्द के डेनिश भाषा में गृहीत होने के कारण ही /स्कल्‌/ का नवीन 
गृच्छ उस भाषा को गृहीत करना पड़ा है | सौभाग्य है कि यह शब्द हिन्दी में 
नहीं आया । ) 

२४०8६ पम्तद्वाए-,9ाएप३९० (09८ 
(408 पांड05 7'0-039-/०7/४॥९६ 954, 9926 250.) 
११. ज्यामिति में। 
१२. बोलचाल में एसे शब्दों का प्रयोग होता है पर बहुत ही कम । फिर भी यह मानने 
से मना नहीं किग्रा जा सकता कि कपड़े के व्यापार में प्रिन्दूस और परीक्षा में 
हिन्ट्स प्रचलित हें । 


जुलाई १६९५९] हिन्दी तथा प्रेग्रेजी के व्यंजन-गृच्छों का तुलनात्मक विवेचन ५ 


(6६-क्स | उ65% [02:5 | बक्स [225] 

है है।॥ ५ [&:5 | टैक्स [६६-॥:5] 
/?४-प्स्‌/ है 80 [(208] टौप्स [(0"05 | 
(7४-रुस्‌ / ।पिथा5८ [79:58 | नस [797'5 | 
(7१-रुल/ ए८०ण] [[0०:]] प्ले [[09] | 
/॥४+र॒फ़्/ 3८वार्ष [8]: 8:_] स्कार्फ [52 0।0 | 


इस प्रकार हिन्दी में प्रयुक्त होने वाले शब्दों में यदि अन्त्य स्थिति में 'कट', 'फ़ूट , 
'स्ट', ल्ट, 'क्स', “प्स', 'रस', “रल', 'र॒फ़' झादि व्यंजन-गुच्छु हों तो निस्सन्देह इस 
आधार पर हम इनको विदेशी मान सकते हैं। आादि स्थिति में साधारणत: बोलचाल 
में जिस प्रकार व्यंजन-गृच्छ अ्रक्षर में परिवर्तित कर दिये जाते हैं, उस अनुपात से अनन्‍्त्य 
स्थिति में नहीं; ज॑से 'स्ट” का उच्चारण श्रादि स्थिति में मिलना कठिन है, पर अन्त्य 
स्थिति में यह पूर्णरूपेण सुरक्षित है। मेने लिस्ट को 'लिसिट' कहते हुए नहीं सुना । 
व्यंजन-गच्छों के तुलनात्मक विवेचन से हम निम्नलिखित निष्कषं निकाल 
सकते हैं -- 
१. व्यंजन-गच्छ को तोड़ दिया जाता है । व्यंजन-गृच्छ तोड़न के लिए श्रग्रागम 
तथा स्वरभक्ति का प्रयोग होता है--- 
52८000] [$£प:)]... इस्कूल [8/0:]] श्रग्रागम के द्वारा 
35];८० [8]2] सिलेट [5]८: ६] स्वरभक्ति के द्वारा 
२. व्यंजन-गुच्छों को ग्राहक भाषा अपनी निकटतम ध्वनियों के व्यंजन-गृच्छ में 
बदल देती है--- 
[॥8 [|]$] लिस्ट [5६] बस्व्यें द के स्‍थान पर मूद्धन्य 2 


३. व्यंजन-गृच्छ अ्रपरिवर्तित रहते हैं--- 
(॥टथ्या। [7:7)] क्रीम []04 :77 ] “क्र' अभ्रपरिवरतित रहा । 
४. व्यंजन-गुच्छ साधारण व्यंजन रह जाता है-- 
5[परदा० [४.]प:व07] स्टूडियो [50:07]ए०] टदूय के स्थान पर केवल 
टू रह गया । 
५. नवीन व्यंजन-गृच्छ गृहीत हो जाते हैं-- 
[४८०४ [७४:0०] ट्वीड. [£५४:१ | 


श्री रमेशचन्द्र महरोत्रा 
शब्द-स्तर पर 'हो' का ध्वनि-प्रक्रिया-विचार 


१.१, जिस भाषा का विश्लेषण प्रस्तुत लेख में किया जा रहा है, वह मुंडा 
परिवार की प्रमुख भाषाओ्रों में से एक है। इस 'हो' नामक भाषा को मातृभाषा के 
रूप में व्यवहृत करने वाले व्यक्तियों की संख्या तीन लाख से अधिक, किन्तु साढ़े तीन 
लाखसे कम है; श्रौर इसके बोलने वालों में से श्रधिकतर लोग बिहार के सिहभूम नामक 
जिले में बसे हुएहें । 

१.२, जिस व्यक्ति से सूचक (॥70777८7[) का काम लिया गया है, वह इस समय 
बीस वर्ष का एक साहू देवगाम नामधारी युवक है । वह अपनी मातृभाषा हो के श्रतिरिक्त 
हिन्दी भी बहुत भ्रच्छी प्रकार जानता है। वह मूंडा परिवार की मुंडारी और संथाली 
भाषाओ्रों को भी समझ लेता है, लेकिन उन्हें भ्रच्छी गति के साथ बोल नहीं पाता । वह 
ज़िला सिहभूम के जामकुंडिया नामक ग्राम का निवासी है। शब्द-संग्रह करते समय 
तथा शब्दों की पुनः पुन: जाँच के साथ श्रन्य प्रश्न करते समय सूचक के साथ हिन्दी भाषा 
को ही माध्यम के रूप में प्रयुक्त किया गया है । 

१.३. यह लेख केवल तीन सो पचास शब्दों की सामग्री पर श्राधारित है, और 
सूचक के साथ पच्चीस घण्टे से भधिक समय काम किया गया है । 

१.४. इस लेख में मुख्यतः खंडीय स्वनिमों (3८877 .स्‍07९7708) पर 
विचार किया गया है । संस्वनों की स्थापना का भी प्रयत्न किया गया है। जो श्रंतिम 
निर्णय निकाले गये हैं, उनमें हेर-फेर की मृंजाइश तब तक नहीं है, जब तक कि इस भाषा 
के किसी दूसरे सूचक के साथ काम न किया जाय । 

२.१. हो में व्यंजन स्वनिमों की संख्या २२ है, और स्वर स्वनिमों की ५। इनके 
झ्रतिरिक्त १ स्वनिम दीघंता का, और १ अनुनासिकता का भी है। बाद वाले ये दोनों 
स्वनिम खंडीय न होने पर भी सूची में सम्मिलित कर लिए गए हैं, जिसका कारण यह 
है कि ऐसा करने से हो के स्व॒रों का वर्गीकरण सरलतर हो जाता है, भ्रन्यथा भ्रनेक ग्रन्य 
स्वर स्वनिम, नामाथे सानुनासिक स्वर दीघं स्वर, भोर हस्व स्वर, स्थापति करने पड़ते । 


८ भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 


शब्दान्त की स्थिति में, नासिक्य व्यंजन के पश्चात्‌, एक सानुनासिक स्वर तथा 
शुद्ध (निरनुनासिक) स्वर में व्यतिरिक ((20707980) नहीं मिलता । तथ्यतः उस स्थिति 
में इन दोनों में मुक्त विभद (720 ए७772007) है। शब्दान्त की ह्वी स्थिति में दीघ॑ 
स्वर और हस्व स्वर के मध्य का व्यतिरेक लुप्त हो जाता है। शब्द-स्तर पर हो में सुर 
([007) स्वानिमिक नहीं है । | । 

हो के खंडीय स्वनिमों की पूर्ण सूची नीचे दी जाती है-- 


व्यंजन-- स्वर 
श्रवरोधी 
(07४7प्रट75) : 7 +.7 ० ४ २ प्र 
७ 6१ [॥ए४ &€ ० 
गूजित 5 ।॥| & 


(90708) 7 7 हा 


5 


एप 
(५) (9) 
अखंडीय स्वनिम (707-8$29772८77।9) ) 
। 
( 
२.२. व्यंजनों कां विवरण -- 

२.२.१. सूची में दिए गए प्रथम पंक्ति के सब व्यंजन श्रघोष अ्ल्पप्राण 'स्पर्शं और 
'स्पर्श-संघर्पी' है । दो स्वरों के मध्य की स्थिति में इन सब्र व्यंजनों का अपना-श्रपना एक 
आतत और अपेक्षाकृत थोड़ा दी्घ संस्वन श्राता है, जो कभी-कभी द्वित्व के रूप में 
सुनाई पड़ता है। यह संस्वन दीघ स्वरों के पश्चात्‌ इतना झ्रातत नहीं होता जितना 
कि हस्व स्वरों के पश्चात्‌ । इन व्यंजनों का विस्फोट स्वर के पहले होता है तथा 
ये किसी व्यंजन के पहल नहीं ग्राते, श्रर्थात्‌ ये ऐसे व्यंजन-गुच्छ नहीं बनाते जिनका 
पहला सदस्य इनमें से कोई एक ८्यंजन हो। ///औश्ौर /£/ छब्दान्त की स्थिति में 
प्राप्त नहीं होते । /9/, /!/ शौर /८/ छब्दान्त की स्थिति में क्रमश: [0], [0] श्रोर 
[]] (काऊल्यित तथा श्रघोषित) रूपों में श्राते है। //, /॥//, ///, /०/ और ॥// 
परस्पर व्यतिरेक में शब्दारंभ की स्थिति तथा दो स्वरों के बीच की स्थिति में श्राते हे । 
ये व्यंजन किसी व्यंजन के बाद पाये तो जाते हैं, लेकिन बहुत कम; और किसी स्पर्श 
या स्पशे-संघर्षी व्यंजन के बाद तो कभी नहीं । 

[?/इयोष्ट्य स्पशे, [9] शब्दारंभ में और व्यंजन के बाद, जैसे ० 
द /2/ 'समवल!; /भोज॥/ दरबाज़ा; 
[9'] दो स्वरों के बीच में, जैसे /४प०७/ बाँह; 
[0] छब्दान्त में, जैसे /0प| “बैठना' 


जुलाई १६५६] शब्द-स्तर पर हो” का ध्वनि-प्रक्रिया-विचार € 


(। दन्त्य स्पशं, [[]] आरंभ में, जेसे ॥॥: 'हाथ' 
[+] स्वरों के बीच में, जैसे ॥90077। “चाची” 
((। पदुच बसव्यं मूर्धन्य स्पर्ण, जिसके संस्वन ।]) के संस्वनों के समान हैं, 
[7] ज॑से ।[४:)। 'मेज़' 
[४] जैसे ॥/8॥ 'टाँग' 
[07] ज॑ंसे ॥0६। ग्राँख' 
।0। तालव्य स्परशश-संघर्षी, जिसके संस्वन ।[)। और ।६ै। के संस्वनों के समकक्ष हैं, 
[2] ज॑से ।00६८। “मेंढक 
[८] जैसे ॥0८7॥ “मृँह' 
[.] जैसे ।0९0। 'चढ़ना' 
।६। कोमलतालव्य स्पश, [:] जैसे ॥0060। “बत्तख; 
[(:00]:0। “हथेली; 
॥08:6। 'डाक' 
[]:-] जैसे ॥800॥। 'पत्ता' 
।2। काकल्य स्पर्श -- [2] को ।॥६। या ।॥)। का संस्वन मानने के वारे में विचार करना 
इमलिए निरथंक है कि [2] से [£] का, और [२] से []] का व्यतिरेक प्रदर्शित 
करने वाले शब्द-युग्म उदाहरणस्वरूप उपलब्ध हैं, 
[0:2] कौवा' और [69:४] “डाक' 
[7028 :] “रोना! और [77:09[:] “टोकरी' 
।२। का केवल एक संस्वन है [२] । 

२.२.२. सूची में दिए गए दूसरी पंक्ति के सब व्यंजन प्रथम पंक्ति के व्यंजनों 
के सघोष प्रतिरूप है। ये भी व्यंत्रनों के पहले नहीं आते । व्यंजनों के पश्चात्‌ ये श्राते 
हैं, पर स्पश व्यंजनों के बाद नहीं । ये सब शब्दारंभ तथा स्वरों के बीच में प्राप्त होते हैं । 
इनमें से कुछ शब्दांत में भी मिलते हैं लेकिन बहुत ही प्रल्प उदाहरणों में । संभव है कि 
ग्रधिक सामग्री एकत्र करने पर ये पाँचों शब्दांत की स्थिति में पा लिए जायें । इनका अपना 
अपना एक ही संस्वत उपलब्ध है । 

।0।--08॥ फूल; ।]:|0॥॥ 'हृदय; ।८3:0। “जँभाई लना' 

॥क्‍।--4077। पत्थर ; ।६०:त07॥। 'घोड़ा' 

॥0।---9 प०४८। 'डबना'; ।0त0। बत्तख'; ॥770|/09॥0 077। “भौं! 

।]।--]7:00॥॥ 'हृदय' 

।2।---।20८। “मार डालना' 

२.२.३. सूची में दिये गए तीसरी पंक्ति के व्यंजन संघर्षी हैं । ।$ प्रारंभ, 
स्वरों के बीच, तथा व्यंजन के पश्चात्‌ की स्थितियों में प्राप्त होता है। इसके दो संस्वन 
हैं: पहला [5] बस्व्ये समतल-पाइ्व (5]॥!) संघर्षी है, और दूसरा [|] बसूव्ये उत्वित-पाश्व॑ 
(87009५८) संघर्षी है। ये दोनों मुक्त विभेद में है, लेकिन सब स्थितियों में नहीं । 
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क्रभी-कभी, और किन्हीं परिस्थितियों में सूचक्र इनमें से कोई एक, स्थिर रूप से एकसा 
उच्चारित करता है । झनुमान यह है कि इनके निश्चित बंटन के लिए बहुत परिश्रम 
और बहुत सामग्री के साथ काम करना पड़ेगा । 


[8॥--8॥॥ [/07] "नस; ।293:8 “वारसी; ॥पाओ। कुर्सी 
।!)। एक अघोष काकल्य संघर्षी व्यंजन है, जिसका एक सघोष संस्वन दो स्वरों के 


मध्य की स्थिति में श्राता है। यह शब्दान्त में, श्र किसी व्यंजन के साथ प्राप्त नहीं 
होता । उदाहरण हैं--।]9:0॥ 'हाथी'; ।777]9]॥ टोकरी! । 


२.२.४. गुंजितों में सबसे पहला नम्बर है चार नासिक्य व्यंजन-स्वनिमों का, जो 
इस प्रकार है:--- ॥77॥, ॥।, | ॥ । और ।५॥ । यद्यपि | ।0 । श्रौर ।॥। शब्दारंभ तथा 
४-५ में नहीं मिलते, पर हो के चारों नासिक्य व्यंजन दशब्दान्त की स्थिति में एक-दूसरे के 
व्यतिरेक में उपस्थित मिलते हैं । [77 | केवल अपने समरूपी (मर्धघेन्य) स्पर्श की पूर्व-स्थिति 
में आ्राता है, जहाँ कोई अन्य नासिक्य व्यंजन नहीं श्राता, इसलिए इसे पूरक बंटन 
((400779[ठगालहाद7/ए ॥)5779प्राणा) तथा ध्वन्यात्मक साम्य (907९८ 
जाग ता9) के झाधारों पर ।॥), [7] और [३] में से किसी के भी साथ जोड़ा जा सकता 
है । भ्रन्य स्थितियों की अपेक्षा, हो के नासिक्य व्यंजन, शब्दान्त की स्थिति में प्रधिक दीघ॑ 
होकर आते हैं । हो के ये सब नासिक्य सघोष हूं । 

॥7)। - द्रयोष्ठय, जैसे ।72[। आँख; ॥77। आकाश ; ॥:77।॥ 'तिल्ली' 

॥)। - [7 ] दन्त्य (दन्त्य स्पर्षों के पूर्व ), जैसे ।0700। 'काला' 
[7] मूधंन्य (पशच बस्व्व; मर्धन्य व्यंजनों के पूर्व), ज॑से ॥70[॥0॥'60॥7॥ भा! 
[॥] बरच्यं (शेप स्थितियों में), ज॑ंसे ॥॥7। 'दौड़ना; 

।)8॥08 “मछली पकड़ने का काँटा; 

॥807॥। 'टहलना' 

[0]->तालव्य, जैसे 9 साँप; पंप ॥ । 'धरू (॥077८आंले0) 

।9।-कोमलतालब्य जैसे ।[4 छप॥ 'समभझनता; ।80)॥। नापना' 

२.२.५. ।/ एक बरूवय पाश्विक स्वनिम है, जिसका मुख्य संस्वन [/] है जो ।प। 
ग्रौर ।0। के बाद की, तथा शब्दान्त की स्थितियों को छोड़कर शेष स्थितियों में श्राता है; 
श्रौर उक्त स्थितियों में एक दूसरा संस्वन [6 ] (कोमलतालव्यित) [/] मिलता है। शब्दान्त 
की स्थिति में आझ्ानेवाला [€] भ्रपेक्षाकृत अधिक द॑।घं होता है । उदाहरण हूैं:--- 

॥पप। 'कान ; ॥तप्रत॑पर/पा)। 'पंडास्ता ; ॥7॥4॥ 'ग्राकाश' 

२.२.६. ।। के हो में दो संरवन हैं-- [7] 'बस्व्यं लुंठित' श्ौर [3] “बस्व्ये' 
संघर्षी' । ये दोनों म॒क्त विभेद में हैं। ये दोनों संस्वन शब्दान्त की स्थिति में श्रपेक्षाइत 
अधिक दी हो जाते हैं तथा उनका उत्तराधं कुछ भ्रषोपित हो जाता है। उदाहरण हैं: 

77/ 'ग्राकाश'; ॥)प्प। 'परवेत!; ।8॥7। 'नस' 
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२.२.७. ।॥ हो में ।6। से पृथक एक स्वतंत्र स्वनिम है। इन दोनों का व्यतिरेक 
इस उदाहरण में देखिए--[2 (72:) 'सूखी भूमि! : [£१02:| “बत्तख्र । इस स्वनिम का, 
मुख्य संस्वन [7] से भिन्‍न, एक श्रौर संस्वन है [7] (म्धन्य नासिक्य उत्क्षिप्त, जो [7] के 


विरोध में होने के कारण ।॥॥। में नहीं मिलाया जा सकता।), जो केवल ५७“-९ 
(दो सानुनासिक स्वरों के बीच की स्थिति) में श्राता है। इसे ।?। बस्ूव्यं उत्क्षिप्त) को 
सौंप कर हम एक नए स्वनिम की बचत कर लेते हें । स्वनिम ।(। शब्दारंभ और दब्दान्त में 
नहीं श्राता । उदाहरण हे : 


५) ५? ७ ४. (7 

॥॥9:7। 'बहना'; ।] ८१4॥[] ८ 7] :] 'विष्टा' 

२.२.८. [४४] झोर [५] दो भिन्‍न व्यंजन स्वनिम माने जा सकते हूँ, क्योंकि ये दोनों श्रापस 
में भी व्यतिरेक प्रदर्शित करते है (जंसे []0%8:] 'गाल': [609४:] 'पीठ' में), श्रौर हो 
भाषा के श्रन्य व्यंजन स्वनिमों से भी, द्विस्व॒रातगंत स्थिति में, इनका विरोध मिलता है। 
लेकिन दूसरी ओर, चंकि ये केवल ४-७ में आते हूँ, जहाँ ।ध। ।0। तथा ॥॥ ।८। नहीं ग्राते, 
इसलिए [७] और [५] को क्रमशः ।प। था ।0॥। और ॥॥ या ।८। संस्वन रूप में 
सौंपा जा सकता है, जिसके लिए कसौटी होगी ध्वन्यात्मक साम्य, पूरक बंटन श्रौर 
स्वनिमों को बचत (7,८०70779५ ०0 ]9॥070708) की । यदि हम एसा करते हैं, 
तो दो स्वरों के बीच में ।छा (या ।0।) का ध्वन्यात्मक मूल्य होगा [७], भर ॥॥ 
(या ॥0) का ध्वन्यात्मक मूल्य होगा [५|॥। द्विस्वरांतगंत स्थिति में ये स्वर-स्वनिभ 
व्यंजनात्मक स्वर कहे जाएँगे | उदाहरण: 

[[0५04:] ॥[०प७। या ।]009। गाल; [50७छ॥"] ।$0प४॥॥ या ।80098॥॥। 
सूघना' [:95] ।६:9॥ या ॥0:62॥ 'प्रोठ; [60%5:] ॥6049। या ॥0008। 'पीठ' 
ऊपर २.१. की स्त्रनिम्‌-सूची में अधे-स्वरों को कोप्ठकों में रखा गया है, जिसका कारण यही 
है कि उन्हें स्वानिमिक रूप में स्वर भी माना जा सकता है। 

२.२.६. हो में व्यंजन-गुच्छ बहुत कम मिलते हूँ। अधिकांश शब्दों में खंडीय 
स्वनिम व्यंजन और स्वर 'एक के बाद एक' रूप में आ्राते हैं, श्रर्थात्‌ वे शब्दों के रूप 
इस प्रकार बनाते हँ---५८, ८९, ए८०ए, ९४८, ४८ए८, ०ए८ए०, (५८ए८ इत्यादि । वर्ण 
भ्रौर शब्द स्वर या व्यंजन से आरंभ या समाप्त हो सकते हैं । एकत्र सामग्री के आधार 
पर यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि हो भाषा में कोई दो स्परश-व्यंजत साथ-साथ 
नहीं झाते । मेरे पास इकट्ठी सामग्री, अर्थात्‌ तीन सौ पत्रास शब्रों में केवल निम्नलिखित 
सात व्यंजन-ग चछ हे: 

]5$ 8९] १५९ 
4१ !र्‌ 
7] ४989 

इन ग॒च्छों में वर्ण-सीमा सदा व्यंजनों के बीच में पड़ती है । 

२.३. हो भाषा के स्वर स्वनिमों का हवाला उनके संस्वनों के साथ संक्षेप में इस 
प्रकार दिया जा सकता है-- 
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[7] प्रग्न अ्रगोलीकृत अधे संवृत से कुछ ऊँचा, उदाहरणार्थ 
॥8॥7॥ [»7' | 'मुर्गी' 
[7] प्रग्न भ्रगोलीकृत संवृत से कुछ नीचा, उदाहरणार्थ 
॥:77। [4:77'] 'तिल्‍ली' । यह संस्वन केवल तब 
ग्राता है, जब दीघंता का स्वनिम इसके साथ हो । 
७८ [7] पश्व गोलीकृत अ्रध॑ संवृत से कुछ ऊंचा, उदाहरणार्थ 
।७२| [00२] 'दरार' 
[प] पश्च गोलीकृत संबृत से कुछ नीचा, उदाहरणाय॑ 
।0:2। 90प:२] पत्तों से बना हुआ दोना'। यह 
संस्वन भी केवल तब श्राता है जब दीघंता इसके 
साथ हो । 
।0।: [८] श्रग्न अगोलीकृत श्रर्थ संबृत, केवल [५] [७] के पहल उदाहरणार्थ 
।0५४। [८५४०:| 'पुकारना' 
[].| अ्ग्न अग्ोलीकृत श्रर्ध संत और अधे विवृत के बीच के ऊंचाई का, 
शोप स्थितियों में, उदाहरणार्थ ।70(। [777:0 '] श्राख' 
[६] अग्र श्रगोलीकृत अ्रध॑ विवृत, जब दीघंता का स्वनिम इसके साथ हो, 
उदाहरणाथे ।॥ ८:६। 75 :०१ _] लोहा! 
॥0। 55 [0] पश्च गोलीकृत अधे संवृत, केवल [५] [४७४) के पहले, उदाहरणार्थ 
॥00५2 [609&:] 'पीठ' 
[()] पहच गोलीकृत श्र संवृत श्रौर श्रधं विवृत के बीच की ऊंचाई का, शेष 
स्थितियों में, उदाहरणाथे ।॥0077८। 
[0८(]/' € :] मेढक' 
[?)। पशच गोलीकृत श्र विवृत, जब दीघंता इसके साथ हो, उदाहरणा्थे 
।00:2 [02:2] “'सिर' 
[४] श्रग्न अगोलोकृत विवृत से कछ ऊँचा, केवल [५] के बाद, उदाहरणार्थ 
॥0:98॥ (या ।॥8:8।, या ॥0:८8।) [[0 :५.४:] 
“नऔोठ' 
।0। >> [9] शेष स्थितियों में आने वाला मध्य श्रगोलीकृत विवृत से कुछ ऊँचा, 
उराहरणार्थ ॥|०॥। []27") 'सम्प्क' । ।। का एक 
भ्रन्य संस्वन जब दीघंता के साथ आता है, तब बहुत सूक्ष्म रूप से भ्रलक्षित सा 
विवृत की श्रोर कुक जाता है। यहाँ उसे पृथक चिह्न देना भ्रावश्यक नहीं है। उसका 
उदाहरण है--]9:7॥ []9:7*] “कोई” 


२.३.१. ऊपर २.१. में लिखा जाचुका है कि दाब्दान्त की स्थिति में दीर्घ स्वर 
श्रौर हस्व स्वर के मध्य का विरोध लुप्त हो जाता है। उस स्थिति में ध्वन्यात्मक रूप 
से तो स्वर दीघं॑ ही होता है, किन्तु वहाँ की दीघंता को मैने स्वानिमिक न मानकर, 
स्थित्यनुकूलित माना है। 
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२.४. दीघ स्वर तथा हस्व स्वर के मध्य व्यतिरेक केवल (८)४८ में पाया 
जाता है, अर्थात्‌ हमें (0)४८ तथा (८) ४८ दोनों ही हो भाषा में प्राप्त होते हैं, जंसे 
।४:7) खाल: ।प्ा। 'खोदना' 
।20:0 गर्भवती: ।202। 'कंधों पर भार-वहन करना' 
दीघ॑ स्वर प्रपने ध्वन्यात्मक रूप में सबसे लंबे तब होते हैं, जब बे ८४ या ४८ में 
आते हैं । 
२.४५. [7 । :] 'उधार लेना': [9:] खूब छक कर खाना', तथा [] 9 :) 
'खुर': [02:] “पुष्प' जेसे शब्द-यग्म इस बात को बल देते हे कि हो में श्रनुनासिकता 
का एक स्वतंत्र स्वनिम स्थापित किया जाना चाहिये । स्वर का यह अनुनासीकरण किसी 
नासिक्य व्यंजन को (उसका कोई संस्वन बनाकर) नहीं सौंपा जा सकता, क्योंकि यह 
उसस्ते व्यतिरेक प्रदर्शित करता है, उदाहरणा्थं ।$0॥ [5 5:] 'फुफक्रारना': ॥50%। 
[8(]%7] “नापना' | अ्रनुमेयय भ्रनुनासिकता ([9700८00]6 ॥57729(407) (देखिए 
२.१.) के लिए उदाहरण है--॥70॥ [॥ ४:] पीना! । 


प्रगरचन्द नाहटा 


कवि लक्ष्मीचन्दर रचित आगरा गजल 


भारतीय ग्राम-नगरों का इतिहास श्रभी तक बहुत ही बम लिखा गया है | 
यद्यपि उसके लिए साधन सामग्री व्यवस्थित रूप में तो नहीं मिलती फिर भी शिला- 
लेखों, ग्रन्धथ--प्रशस्तियों, लेखन-पुष्पिकाश्नों तथा ऐतिहासिक ग्रन्थों श्रादि में काफी 
सामग्री मिल जाती है । उस बिखरी हुई सामग्री को इकटठी करने रो बहुत से तथ्य 
प्रकाश में श्रा सकते है । प्राचीन ग्रन्थों में जिन ग्राम नगरों और वहां के चेत्य, उद्यानों 
ग्रादि के उल्लेंख मिलते हैँ उनमें से बहुत से नाम पीछे से परिवर्तित हो गये, बहुत से 
ग्राम-नगर उजड़ गये, युद्ध में नष्ट कर दियें गये । उन स्थानों पर नये बसाये गये । इन सब 
कारणों से प्राचीन स्थानों का पता लगाना, निर्णय करना श्रब बहुत कठिन हो जाता है 
फिर भी खोज करने पर बहुत सी बातें स्पष्ट हो जाती हैं | श्रावश्यकता है बिखरी हुई 
सामग्री को एकत्रित करके गम्भीर प्रध्ययन, विवेचन, सूक-बूक श्रौर विवेक के साथ 
तथ्य को उदघाटित करने की । जनश्रुतियों का भी उपयोग किया जा सकता है। 
पर उसमें भ्रधिक सावधानी रखने की ग्रावश्यकता होती है । 


जैन-साहित्य में ग्राम-नगरों के इतिहास की सामग्री, अ्रपेक्षाकृत भ्रधिक, महत्वपूर्ण 
भ्ौर विश्वसनीय मिलती है क्योंकि जन म्‌नियों का प्रारम्भ से ही 'पैदल-विहारों एक 
भ्राचार-विशेष रहा है । धर्म प्रचार और तीर्थ यात्रादि के लिए जन साध-साध्वी 
निरन्तर घूमते रहते हैँ । केवल चातुर्मास में वर्षा श्रौर जीवोत्पति की भ्रधिकता के कारण 
एक जगह पर चार मास तक रहने का विधान है, प्रग्य श्राठ महीनों में उन्हें पैदल विहार 
करते रहना ही चाहियें | चंकि जेन तीर्थ स्थान और श्रावकों का निवास भारत के प्राय: 
सभी प्रान्तों में रहा, इसलिए जहां जहाँ जेनों के धर थे---जै न साधु-साध्वी पहुंचते और वहां 
धर्मोपदेश के प्रतिरिक्त ग्रन्थों का निर्माण श्रौर लेखन भी समय समय पर करते तथा 
मंदिरों व मूर्तियों की प्रतिष्ठा होती थी । गच्छ नायक ग्राचाये अपने श्राज्ञावर्ती साध- 
साध्वियों को कहां कहां चातुर्मास करता है, इसके लिए आदेश पत्र' भेजते और श्रपने 
पास छक पट्टक में किस किस प्रदेश के किस ग्राम में कौन मुख्य साध व साध्वी कितने 
शिव्म भझादि के साथ चातुर्मास करने भेजे गये हें इसका विवरण लिखके रखते । जब आचारये 
स्वयं देश बंदानें को--अ्रर्थात एक प्रांत के भ्रनेक ग्रामादि स्थानों के श्रावकों का वंदल 
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स्वीकार करने के लिए जाते तो अ्रपनी दफ्तर-बही में कौन से गांव में कौन कौन से मुख्य 
श्रावक हैं और उन्होंने कया भक्ति की, इसका विवरण लिखा के रखते थे । इसी तरह 
श्रावकों की वंशावलियां लिखने वाले कुलगूरु, महात्मा व भाट लोग, उनको 
मानने वाले वंश के लोगों की वंशावलियां लिखते थे । उसमें किस वंश का 
कौन सा परिवार कहां जा के बसा, उस स्थान का भी नाम लिखा जाता था | 
उपरोक्त ऐतिहासिक साथनों में भारत के हजारों ग्राम-नगरों के उल्लेख सुरक्षित हें । 
उतने स्थानों का पता लगाना भी हमारे लिए कठिन समस्या हो गई है । प्राचीन जैन 
आ्रागमों से लेकर ग्रब॒ तक के जेन-साहित्य में भारत की बहुतही मूल्यवान भौगोलिक 
सामग्री सुरक्षित है । तीर्थों के लिए पैदल संघ (साधू-साध्वी, श्रावक-श्राविका) चलते, 
उसमें भी कहां से संघ रवाना होकर कहां कहां होता हुआ किस तीर्थ को गया श्रौर मार्ग 
के स्थानों में कितने और कौन से तीर्थंकरों की मूर्तियों के दर्शन किये, ऐसे संघनयात्रा के 
भी अनेक विवरण लिखे गये हैं। तीथ मालाएं एवं चेत्य परिपाटियाँ तथा पट्टावलियों, 
गणावलियों ग्रादि वित्रिध प्रकार की रचनाएं प्राप्त होती हैं । इनमें से कुछ प्रकाशित 
भी हो चुकी हैं। इस संबंध में 'जन साहित्य का भौगोलिक महत्व' शीषंक मेरा लेख प्रेमी 
अभिनंदन ग्रन्थ में प्रकाशित हो चुका है । 

उपरोक्त साधनों के भ्रतिरिक्त १७वीं शताब्दी से तो नगरों के वर्णन वाली 
गजलें भी बहुत सी ज॑न-कवियों ने बनाई है । प्राप्त नगर-वर्णनात्मक गजलों में कवि 
जटमल नाहर की लाहोर गजल सबसे पुरानी है। जिसकी रचना संवत्‌ १६७५ के 
लगभग हुई है । उसके पश्चात्‌ तो अनेक नगरों श्रौर कई देशों के संबंध में गजलें एवं 
छन्द रचे गये, जिनकी संरूपा ५० से भी अधिक है। उनका कुछ विवरण मेने अपने 
“राजस्थान में हस्तलिखित हिन्दी ग्रन्थों की खोज के दूसरे भाग में प्रकाशित किया 
है । भ्रौर कुछ रचनाएं भी मरु भारती में प्रकाशित की जा चुकी हें । जब मेने ऐसी नगर 
वर्णनात्मक गजलों का संग्रह करना प्रारंभ किया तो मुनि कांतिसागर जी ने उनको 
प्रकाशित करने की इच्छा प्रकट की । कुछ गजलों की प्रतियां तो उनके संग्रह में होंगी 
पर जब मु मेरी संग्रहीत सामग्री को भी दे देने को कहा तो मेने उन्हें सब सामग्री भेज 
दी । उनमें से जब वे कलकते थे (सन्‌ १९४८ में) लाहौर, चित्तौड़, उदयपुर, गरोठ, 
बीकानेर, आगरा, बंगाल, गिरनार और नागोर इन नव स्थानों की गजलें “श्री नगर 
वर्णनात्मक हिन्दी पद्य सम्रंह! नामक ग्रन्थ में प्रकाशित की थी । इस ग्रन्थ के दूसरे भाग 
में सु-विस्तृत प्रकाण डाले जाने की सूचना दी गई थी--पर वह दूसरा भाग श्रब तक 
प्रकाशित नहीं हो पाया | बीच में जब कांतिसागर जी झागरे पधारे थे तब मृझे कहा 
था कि प्रकाशक तैयार कर लिया है भ्रतः सब गजलों का एक बड़ा संग्रह निकाल रहा 
हूँ | पर पता नहीं वह संग्रह प्रकाशक के पास ही रह गया या मुनि जी के पास है । 
राष्ट्र भारती में कांति सागर जी का इस संबंध में एक निबंध भ्रवश्य छपा था । 


नगर-वर्णतात्मक बहुत सी गजलों की छन्द, भाषा ्रौर ली प्रायः एक ही प्रकार 
की है । भाषा हिन्दी है, पर गजलों के निर्माता बहुत से कवि राजस्थान के थे इसलिए 
राजस्थानी का प्रभाव भी इन गजलों में पाया जाता है। उपरोक्त 'हिन्दी पद्म संग्रह' 
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में हमारे संग्रह की प्रति के श्राधार से आगरा की गजल' भी छपी थी पर उस समय 
हमारे संग्रह में जो प्रति थी उसमें कई जगह उदेद के खा जाने से पाठ त्रुटित रह गया था। 
प्रत: उपरोक्त ग्रन्थ में वे उसी रूप में छप गये हैं। उसके पश्चात्‌ झागरा गजल की एक 
पूरी प्रति भी प्राप्त हो गई भ्रत: दोनों प्रतियों के श्राधार से पाठ संशोधित करके यहां 
उसे पुन: प्रकाशित किया जा रहा है । इस गजल की रचना खरतर गच्छीय यति लक्ष्मी- 
चन्द ने संवत्‌ १७८० के श्रषाढ़ सुदी १३ को की है। हमारे संग्रह की पहली प्रति संवत्‌ 
१७८४ के द्वितीय वंसाख बदी १ को बीकानेर में कवि की स्वयं लिखी हुई है । इस गजल 
में आगरे के भ्रनेक बाजारों ्रौर उल्लेखनीय प्रसिद्ध स्थानों का महत्वपूर्ण वर्णन है। कवि 
ने उसका-प्राँखों देखा वर्णन बड़ी सूक्ष्मता भर सुन्दरता के साथ किया है । वे स्थान श्रब 
किस रूथ में हें ? इसका विवरण तो कोई स्थानीय जानकार व्यक्ति ही बतला सकता है। 
इसलिए भ्रागरा के निवासी भौर बहुत घ॒मने फिरने वाले व्यक्ति से यह श्राशा की जाती 
है कि इस गजल में वरणित स्थानों के संबंध में विस्तार से प्रकाश डाले। 


झागरे का कोई इतिहास प्रकाशित हुआ्ना तो वह मेरे देखने में नहीं श्राया पर 
जन शिलालंखों, प्रशस्तियों, तीथ॑ मालाओ्रों श्र ऐतिहासिक ग्रन्थों में आागरे के प्रचुर 
उल्लेख श्रौर कुछ विवरण प्राप्त होते हैं । १६वीं शताब्दी के उत्तराद्धं से गीतों, शिला- 
लेखों और प्रशस्तियों में श्रागरे के उल्लेख मिलने प्रारम्भ होते हें। कई शिलालेखों में 
उसका संस्कृत नाम “उग्रसेनपुर' और '“अगलापुर' भी पाया जाता है। प्रस्तुत गजल में 
अकबराबाद' का भी उल्लेख है जो सम्नराट्‌ अकबर के नाम से पड़ा है। वास्तव में 
सम्राट्‌ भ्रकबर की कुछ वर्षों तक यहां राजधानी रहने के कारण ही इसकी इतनी प्रसिद्धि 
झोर समद्धि बढ़ी है। कविवर बनारसीदास ने भ्रपनी आत्म-कथा में झागरे का उल्लेख 
किया ही है पर श्र भी बहुत से दिगम्बर-कवि भश्रौर धर्म तथा साहित्य-प्रेमी व्यक्तियों 
ने श्रागरे का उल्लेख किया है। इसके संबंध में कुछ चर्चा में अपने श्रन्य लेखों में कर 
चुका हूं । इवेताम्बर समाज के भी सोनी गोत्रीय हीरानंद, कुंवरपाल प्रौर सोनपाल श्रादि 
बड़े प्रसिद्ध व्यक्ति हो गये हैँ । कई जेन मूनियों ने यहां से तीथथ यात्रा आरम्भ की 
जिसका विवरण उनकी तीथ॑ मालाओं में पाया जाता है । श्वेताम्बर और दिगम्बर दोनों 
समाज के यहां काफी घर श्र बहुत से मंदिर है। १७वों शताब्दी के दिगम्बर कवि 
भगवतीदास ने आगरे के जन मंदिरों का विवरण अभ्पनी एक रचना में दिया है जो कि 
उनकी श्रन्य रचनाप्रों के साथ एक गृटके में लिखी हुई, भ्रजमेर के दिगम्बर भट्ठारकीय 
भंडार में सर्व्रथम मेरे देखने में झ्राई। मेने वह गुटका उसकी नकल के लिए अलग 
रखवाया था तदनंतर श्री परमानंदजी शास्त्री भ्रजममेर पधारे तो उन्होंने उसकी नकल 
करली झर “जन सन्देश” के शोधांक ४ में भ्रपने “जैन साहित्य में श्रागरा' नामक लेख में 
उसे प्रकाशित भी कर दिया है। वह रचना १७वीं शताब्दी के भ्रागरे के जैन मंदिरों पर 
बहुत ही महत्वपूर्ण प्रकाश डालती है। पं० परमानंदजी के सूचनानुसार उसमें भागरे के 
४८ जन मंदिरों का विवरण है। प्रारम्भ में ही शाहजहां सुलतान का उल्लेख होने से 
उसी के राज्यकाल में वह रची गयी सिद्ध होती है। यद्यपि परमानंदजी ने उसे संवत्‌ 
१६५१ में रचित बताया है पर वह सही प्रतीद नहीं होता, संवत्‌ १६९१ सम्भव है । 
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जो भी हो श्राज तो उतने जेन मंदिर आगरे में नहीं हें और जो हैं उनमें भी कई तो उस 
रचना के बाद के बने हुए हैं इसलिए उस समय के कई जैन मंदिर सम्भवतः श्रौरंगजेब के 
जमाने में नष्ट हो गये उनका भी विवरण कवि भगवतीदास की “अगंलपुर जिन देवता 
नामक रचना में सुरक्षित रह गया है यह भी बहुत महत्व की बात है । श्वेताम्बर मंदिरों 
का कुछ प्रधिक विवरण प्रस्तुत झागरा गजल' में मिलता है । अभी मैंने श्री जवाहर लाल 
जी नाहटा से आगरे के श्वेताम्बर मंदिरों संबंधी पूछताछ की तो उन्होंने श्रभी झागरे में 
६ इवेताम्बर मंदिर झौर २ चैत्यालय विद्यमान होना बतलाया है । १ चितामणि पाश्व॑नाथ 
मंदिर, हीरविजय सूरि प्रतिष्ठित, २ श्रीमंदिर स्वामी मंदिर चन्द्रपाल जी का, ३े शांतिनाथ 
जी का, भवानीदास लोढ़ं का, ४ गोंड़ी पाश्व॑नाथ, चन्द्रपाल जी का, ५ वासुपृज्यजी का 
मंदिर प्राचीन है, ६ केसरिया नाथ जी आदिश्वरजी का, रणधीर विजय प्रतिष्ठित, ७ सूर 
प्रभ॒ जी, ८ सुपार्वेनाथ जी, बेलनगंज में लक्ष्मोचंदर बंद ने बनाया जो विजयेद्द सूरि 
प्रतिष्ठित है, £ महावीर जी दादावाड़ी में, जिसे सेठ का वाग भी कहते हूँ, १० नेमनाथ- 
जी, देरासर, हींगमंडी, ११ बीरचन्द जी नाहट के घर का देरासर । इनमें से चिन्तामणि 
पाश्वेनाथ मंदिर झोर श्रीमंदिर का मंदिर रोशन मोहल्ला में है, सूर्यप्रभस्वामी, गौडी- 
पाश्वंनाथ जी, वासुपृज्यजी, केसरिया नाथ जी ये चार मंदिर मोतीकटरा में, श्री नेमिनाथ 
मंदिर हींगमंडी, शांतिनाथ मंदिर नमकमंडी में है। इनके तथा दादाबाड़ी (शाहगंज) के 
प्रतिमा-लेख स्वर्गीय प्रणचन्द जी नाहर के “जन लेख संग्रह द्वितीय खंड में प्रकाशित हो चुके 
हैं। चितामणिजी मंदिर के शिलालेख में जिस भवानी विजय रचित सव्वेया कुंडलिया हूँ 
उस कवि भवानी दास की रचनाग्रों के संबंध में मेरा एक लेख 'साहित्य सन्देश' में प्रकाशित 
हो चुका है। चितामणि जी मंदिर आदि के संबंध में सौभाग्य विजय रचित तीर्थ माला 
की पहली ढाल में इस प्रकार उल्लेख मिलता है । उन्होंने श्रपनी तीर्थ यात्रा संवत्‌ १७४६ 
में आगरे से ही प्रारम्भ की थी । 


ग्रधिक प्रताप आझागरे सोहे, श्री चितामणि जग मन मोहे । 
संवत्‌ सोलसें श्रोगणचालीसई, श्री गुरू हीर विजय सुजगीसई ॥। 
कीधी प्रतिष्ठा पासजि सार, खरचे धन साह मार्नाप्तथ उदार । 
ते चितामणि प्रासजि स्वामी वन्दया झआागरे श्राणंद पामी ।।७॥। 
चोमुख महीयल मांहि प्रसिद्धों, चंद्रपाल संघविये कीधो । 
श्री श्रीमंधर वन्दू पाया होरानन्द मृकोीम भराया ॥। 
संकट भंजन पास विराजे, तगा तणी बाज़ारे छाजे । 
मोती कटले बन्दो पाया, बासुपज्य जितवर मन भाया ॥। 


सुप्रसिद्ध जेनाचायं हीरविजय सूरि सम्राट ग्रकबर से संवत्‌ १६३६ में आझागरे में 
मिले थे और उसके १० वर्ष बाद जिनचंद सूरि लाहोर में । संवत्‌ १६६६ में सम्राट जहांगीर 
ने जेन मुनियों के निष्कासन की भ्राज्ञा जारी की थी उस समय यूग प्रधान जिनचंद सूरि 
ने आगरे भ्राकर जहांगीर को समकाकर वह श्राज्ञा रह करवाई थी। इससे पहले सम्राद 
सिकन्दर के समय जिनहुंस सूरि प्रामरे पधारे थे और उनके प्रवेशोत्सव का ठाठ देखकर 


ब्रादशाह चमत्कृत हुआ था जिसका विवरण हमारे ऐतिहासिक जैन काव्य संग्रह! में 
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प्रकाशित श्री जिनहंस सूरि गृरु गीतम्‌ में मिलता है। यह घटना संवत्‌ १५६० और १५८० 
के बीच की है। संवत्‌ १६२५ में खरतर गच्छीय उपाध्याय साधु कीति शौर तपागच्छीय 
बूृद्धिसागर के साथ सम्नाद अभ्रकबर की सभा में प्ागरे में शास्त्रा्े हुआ था उसका भी 
विवरण हमारे उपरोक्त ऐतिहासिक जन काअ्य संग्रह में प्रकाशित 'जइतपद बेलि' और 
“जयपताका गीत में मिलता है | इसी तरह प्रनेक प्रसंगों का उल्लेख जैन साहित्य 
में प्राप्त है जिनके संग्रह से भ्रागरे के इतिहास के कुछ सत्र श्रच्छे रूप में मिल 
जाते हें। मुसलमानी तवारीखों तथा श्रन्य अनेक ग्रन्थों में भी गझ्रागरे के संबंध में 
काफी सामग्री मिलेगी । 

कुछ मद्दीने पूर्व में हिन्दी विद्यापीठ, श्रागरा के हस्तलिखित ग्रन्थ संग्रहालय के कमरे 
में गया तो वहाँ पं० उदय शंकर शास्त्री ने झागरे का एक प्राचीन नक्शा मृ्के दिवार पर 
लगा हुआ दिखाया उससे भी भ्रागरे के बहुत से स्थानों के संबंध में महत्त्वपूर्ण जानकारी 
मिलती है | सब सामग्री के आधार से शागरे का इतिहास शीघ्र तैयार करवाया जाय, यह 
हिन्दी विद्यापीठ के शोध संस्थान से अ्रन्रोध किया जाता है। 


ग्रथ भप्रागरा की गजल 


सरसति मात सुभ वानीक, देहों दासकू जानीक 
प्रकबबराबाद को टुक झ्राज, उतपति कहतु है कविराज ॥।१॥ 
प्रकबर साह जी गणधाम, रमते नीकले इहठाम 
इहाँ एक देखिया पासाक, अकबर साह तमासाक ॥२॥ 
गीदर सेरकू भालेक, ठाढ़ पातिसाह भालेक । 
हजरत लोकक ऐसीक, पूछे बात ए कैसीक ।।३॥। 
सुकनी लोक यं बोलेक, जम्मी एह वर तोलेक । 
इहां एक शहर वसाउंक, तो तुम सुजस अ्रति पाउंक ।।॥४॥।। 
ग्रकबर साहजी धघरनेह, भ्रकब्बराबाद ए गुणगेह । 
भौर न शहर को एसोक, वसायो साहने तेसोक ।॥॥५॥। 
लोकन कहत हैं जंरसक, उत्पत्ति शहर की ऐसेक 
भ्रब कछु शहर का वर्नाव, सुनियो करत हुँ धरि भाव ॥॥६॥। 
चालगजल 
किलला खूब है वंकाक, जसीं समुंद में लद्भाक । 
सींगी बद्ध है सब काम, देखत लगत है प्रभिराम ॥७॥। 
मुशंवन॒ द्याह बंगारीक, बुराजां तीन है सारीक । 
तिनपें तोप है सिरदार, अटकादिक जानियो सुविचार ॥८॥। 
हथिया पोल “है पझागेक, धुलिहुँ धानिया जागेंक । 
किलला मांहि है 'महजीत, जुम्मा नाम की शुभरीत ।॥।६॥ 


भारतीय साहित्य 


पाईवाग है खासाक, देख्या होत उललासाक 
मोती दर्वजे सब थोक, शभ्रागे पातिशाही चोक 
ता मझ्िि लगतु है गुृदरीक, चीजां है सव॑ खुदरीक 
ठाढ़ो. बोलते दललाल, लीजे साहिबा कुछ माल 
होरा लाल पभ्रर चुनीक, तुमक देत हूँ दूनीक 
कपर. वाल के दलाल, वेपन कहत है अतिभाल 
केई धोती रूमाल, बेचत फिरत है नर लाल 
केदक रींछे भिर वावेंक, नउले सांप लखावेंक 
केद चित्र के चित्रांम, ठाढ़े चेंढिके सुभ नाप 
केइक काढि के समशर, बेचत ग्राहके तब हेरि 
कोऊ कहत हें रेजाक, पईसे काढ़ि के लेजाक 
नकलां करत है कौउ भांड, बतीयेी तोलते केई खांड 
गृुदरी लगत है प्रेसीक, वरन्‌ कांहल तेसीक 
नवि संदें लिखत है श्रोलाक, ग्रागं खास तिरपोल्याक 
सिंगी बद्ध है हाठाक, वेचत चीज नर थाटाक 
छुरिया लेखिना खरियाक, डबा कुंपला धरियाक 
ता विच खइ है मह॒जीत, बेगम राजि की सुभरीत 
ताका काम है सिरदार, वरनत वढ़त है विस्तार 
तिनके आगले सुविचार, वडां वसतु है बाजार 
दशता काढ़ि के हजार, करत हैं कागजी व्यापार 
पीला लाल अ्रू हरीयाक, श्रपनी हाट में धरीयाक 
तिसके पास ही सुनियार, पसारी-हट्ट है वाजार 
दारू ख़बसा देवेंक, पहइसा मांगिके लेवेंक 
सबरही चीज तहाँ मिललेक, तांबो चाहिए पल्लेंक 
ग्रागलि हाट है सारीक, चोहटा खूब किन्नारीक 
तिसके आझागलें वाईक, बठे बोहत हलवाईक 
बेचें खूब से पकवान, ले ले जातु हैं नर जान 
ता बिच खूब वसवाईकि, गलि हलवाई की पाईक 
झ्रागे ताहुका छाजेक, 'महोला-रोसन' का वाजेक 
ता मणि खुब है चोसाल, तप्पागच्छ की पोसाल 
चारहु खंड है नीकाक, सोहत सहर सिर टीकाक 
जहां नित होत है बखांत, श्रावक सुनत है गृणवान 
पासही  देहरा  राजक, जिहाँ प्रभु पासकी छाजक 
झकव्यबर सांह के वारेंक, श्रीबीजे-होर परउधारेंक 
घिस्तामणि पासकी ज्यारेंक, प्रतिष्ठा कीनी है त्यारेंक 
सदानन्द साहजी गृतगाह, कीना पासका उच्छाह 
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चिन्तामण बहोत खासाक, पूरे चित की ग्रासाक । 
च्यार निकाय का देवाक, जाकि करत है सेवाक ।॥|२८५।। 
स्वामी सीमंधर  राजेंक, म्ूरति खूबसी छा्जेक 
साध जू साधवी गनवान, श्रावक श्राविका शुभजान ॥॥२६॥ 
नित प्रति भावना भावेंक, अपना कर्म खपावेंक । 
गली हलवाई की ग्रागेंक, जूंहुरी चोहटा जागेंक ।।३०।। 
आपत  आपनी दुककान, बैठे हा पै॑ सुजान । 
कोई मोतियां पोवेक, हीरा चनीयां जोवेंक ॥३१।॥। 
केई चीजकं तोलेक, केइक मोपणि बोलक । 
केई ग्राहक कु मोलेक, पइसा गांढि से खोलेक ॥|३२॥। 
ठाढ़ें बोहतमे दल्लाल, बेचत फिरत है निजमाल 
ग्राग॑ खब से बिसतार, सराफा हट्ट है सिरदार ॥३३॥।। 
मोहरां बहुत सा रूपियाक, बेचन वासते थपियाक 
तिनके बीचमें सुविशाल, खासा बसत है टंकशाल ।॥।३४।। 
आरगे चबतरा छाजेक, चौरां देखते भाज॑क 
ठाढ़ा लालखां लकराक, चोर पकरि के जकराक ॥।३५॥। 
कंहारा करवती परियांक, चोरा देखते डरियाक 
मढ्ढी हींग की प्रार्गंक, तहां तो हींगही पा्गेक ॥३६॥ 
श्रागं वसत है सुविचार, थोरी दूर में मनिहार । 
तिनक॑ झागले सुनिसार, मूंगा वसत है बाजार ॥३७॥। 
कटरा ताहका जानोक, मुंगा चाहता श्रानोंक । 
कटरा मोतियां का सार. सोई कहत है नरनार ॥।३८॥।। 
आ्रागे वसत है सो अब घार, नृतन खास है श्रंवार । 
तिसके झ्ागले सुत्रिशाल, ढ़ोली वहत है जहां खाल ।॥॥३६॥। 
ग्रावत जा दिनें नालाक, उतर नहुं सके पालाक । 
तिसके पासही जानोक, सढ़्ढी नाईकी मानोक ।।४०॥। 
जिहांका खुब है बाजार, सबही चीज है तैयार । 
ऊनड़ बीच है कछ राह, आगलि खास है गंजस्थाह ॥॥४१।। 
बाई जोधका तिहां बाग, ता मभि होत है सब साग । 
श्री जिनकुशल सूरि की विचार, थूृमके पास कही सिरदार ।।४२॥। 
दोहा 
चबुतरा से लेयके, वरन्यो इहालं एह । 
अब भागलि बाजारको, गजल सुनो धर नह ॥॥४३॥। 


चालगजल 
जानहु चबृतरा भ्रागंक, कसेरा-हट्टहूं लागेक । 
केइ करतहुँ जाल्यांक, कोड घरत है थाल्यांक ।॥४४॥। 


२१ 


२२ 


लोटथा तासकां गड्डीक, जानो हाटसे मढ्ढीक 
ग्रागले सरचेक, गाहक जानिके खरचेक ।॥।४५॥। 
साधा रेशमी करियाक, सोने तारसें जरियाक 


नहचे 


भारतीय साहित्य 


तिसके शभ्रांगले ताजीक, पेया करत है साजीक ।।४६॥ 
मोल हुं लंबेंक, पीछे. पैया देवेंक । 
वैंठीकें मोचीक, वेचे. जूतिया सोचीक ।।४७।॥। 


दुना 
श्रागे 
जूती चाहिए जैसीक तहां ही मिलत है तेसीक 


सूनिए सेउठका बाजार, ताका बहुत है विस्तार ॥४८॥। 
तहां सब चीज को है साज, बहुला बसत है बजाज । 
फलहटी. राजेंक, सबही भाँति से छोजेंक ।।४६॥ 
छारछ दरवाजा मोटाक, दोन्‍न्यू खास है कोटाक । 
साहका बंगलाक, ओर चिहुं ओट है जंगलाक ॥॥५०॥। 


भ्रागे 


बारे 


तिनके श्रागले 


राजा भदोरीयाका तेह, लोका कहत है धरि 
ग्रोर भी सहर है कितनाक, मेने वरनव्या इतनाक । 
पयली तरफ का विस्तार, कछ इक कहतहुं सुविचार ॥५२॥। 


दोहा 
झ्ागे सोहत खूब सा, छीपी पारा नाम 
जा मझि छीपे करत है, छीपा ही को काम 
छीपींपारा आगले, हजरति-सढ़ि जानि 
ताके आगे वसतु है, कतलुपुर | शुभथानी 
साहीजांदी मढ़ढीबस, सेहर वाहिर जाम 
उहा पण लोकां रहतु है, जाके घर बहुदाम 
लुण तणी मड्ढी बसेंतिहां, श्राहि निसि लूण विकाय 
चीडीमारटोला बसे, लोकन क सूखदाय 
नांलांकीमंढ़ी वसे, नाला ही के पास 
तिहां सवही सुखिया सदा, सहुकोकरे_ विलास 
ताजगंज सोहे सदा, तामे वड॒ बाजार 
रोजा साहिजिहान का, ताका बड़ा विस्तार 
महाराजा जसवन्त को, प्रो वसे जसवन्त 
लोकन है सुखिया सदा, ध्यावत श्री भगवन्‍न्त 
राजा श्री जसवन्त को, प्रो वसे सिरदार 
ता मझकि तिनुकाई रहै, हाकिम अ्ररू हुजदार 


गजल 


राजेक, ऊंचा महल शभ्रति छाजेंक । 


नेह ॥५१॥। 


॥।५ ३ ।। 


॥५४।। 
। 
।।२ ४ | 
| 
।।५६॥।। 
| 
॥।५७।। 


४८ ॥।॥। 
| 
॥ ५ ९।। 


[4६०॥॥। 


सहिर झागरा सब मोर, काहलूं वरनव्‌ृं सब ठोर । 
वरनत पार नहु पार्वेक, कवि जन काहलूं गारवेंक ॥६१॥ 


[वर्ष ४ 


जुलाई १६५६ | 


कवि लक्ष्मीचन्द रचित झ्रागरा गजल 


ता मणि वसत है सब लोक, नाठ जातु है दुख सोग 
श्रावक लोक है गृणवान, ध्यावत अ्रहिनिसं भगवान 
उर मझि आसता श्रानीक, नित प्रति सुनत जिनवानीक 


ब्रह्मण वसतु है सुखसेक, वेदहु उच्चरे मुखसेक 
घर मझभि मिलत है सबसूत, बहुला वसत हैं रजपूत 
क्षत्रिय कायथां जानोक, गुजर जाट हुं मानोक 
खाति भीलरा भंगिक, दोरी मेरडा थरंगीक 
भोजग भाट है भारीक, आसीस देत है सारीक 
धोबी ढ़ेढ़ जू चम्मार, लोहेदार अरू सोनार 
ग्रपन आश्रापना व्यापार, सबही करत है सुविचार 
ग्रोपष. जानवा सारीक, वेचत्त बोहतहै पंसारीक 
कपडा काढ़िक॑ शिरताज, बैठे हाटप बजाज 
भिल मिल मोमती तीनीक, खासा वाफता चीनीक 
थिरमा डोरीया चीराक, मोल लेत हैं अम्मीरांक 
नवरंग जेबिया सालूक, मुखमल बाोहत रस्सालक 
छींटा इलायची आसूक, सवकर खीर है मासूक 
गांधी देत है गहराक, चोवा अ्ररगजा सहराक 
चोहटा खूब असंबोईक, लेबे लोक हरि कोइक 


नागरि बेलकि हरियाक, 
बंठे बोहत तम्ब्ोलिक, 
वैदिक शास्त्र में जानेक, 


रोगी बहोत से श्रार्वेक, 


बीडा बांध के धरियाक 
लेवे दाम भरी भोलीक 
वेद सब रोग पहिचानेक 
चंगे सताब हुये जांवेंक 


धोबी नीरकु छानेक, कपड़ा धोय करी श्रानेक 
जूती खास करी मोचीक, वेचत चितमां सोचीक 
सोना घरत है सोनार, पींपीं पीनते पीकज्नार 
डबगर ढाल रंगीलेक, खरचें गादका मीलेक 
तुनत॒ खास तुझ्नाराक, कटिया कप्पडा साराक 
सिक्का बांध्क॑ पानींक, पाव)ं चोहटे झानींक 


वणकर वणत अ्रति खासाक, 


कपड़ा बहोत सुविलासाक 


चोकी घरत है सुतार, भाजन करत है कुंभार 
बेचत फिरत है वोहरीक, आला आरीया तोरीक 
चिड॒आ तुरतका ताजाक, सकर लाडइुआ  खाजाक 


मेवा सेव श्ररू केलाक, 
वेचत कुंजडे मकोलाक, 
मेथी तीइसी केलाक, 
इह विधि कहतहै चीजेक, 


मोलत लोक होय भैंलाक 
इहविधि कहत है चीजाक 
बेचत कुंजड. भोलाक 
मौलत कौनहु खीजेंक 


| || 
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॥।७८॥। 
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२३ 


र्डं 


भारतीय साहित्य 


किल्‍ला पास सुविलासीक, यमुना बहत है खासीक 
मान एहहीं दरीयांक, उज्जवल नीरसे भरीयाक 
यमुना मात है ढ़ार्वेक, लोकन बहोत नहावेंक 
श्रजहू स्थांह मे पांसेक, न्हावत लोक सुविलासेक 
कोई. मोखके हैतेंक, कोई गोता खात्‌ है तेतेंक 
केई डील ही है काज, कोई मान के कुल लाज 
यमुना पार पुर छा्जेक, पारंका श्रागरा वार्जेक 
पार ही तीन हैं शुभवाग, थोरा देखने का लाग 
मोतीवाग में सुभचोज, सावन भादवा की भोज 
ग्रतचानक बाग है एऐसीक, बरनव कीजिए केसीक 
जा*"बाग है तीजाक, ज॑ंसा और नही वीजाक 
में ए वरनवी जितनीक, वसती पार है इतनीक 
पारे. पुहचीया चावेंक, नाव॑ बैठिक जार्वेक 
सुबरा खूब है ताजाक, जिंहां सवाईसा राजाक 
देवे जगत दुःख खोवाक, दीना जाहुकूं सृवाक 
वाकी  तरतसे सुविचार, काव- मलल है सिरदार 
जग जस जाहुको गावेक, जासे सुख सब पावेक 
दुनिया रहत है कर जोड़, गंजन सकत ठग चोर 
सदर वसत है सिरदार, द्वाइश कोस के विस्तार 
चोवा चोहटा मोटाक, लोकन नाहि है खोटाक 
सहर आगरा ग्रपार, काहलूं वरनव॑ सुविचार 
में उर झंनिक हितभाव, कुच्छु इक वरनव्यो वरनाय 
ग्रकबरबाद है एसाक, लखिये रन्द्रपुर तैसाक 
सबगुन शहर है भरपूर, देखत जात है दुख दूर 
जब लग गगन अ्ररू इंदाक, पृथ्वी सूर गन चंदाक 
सुवसो तब लगें पुर श्रेह, सहर आगरा गुनगेह 
संवत सतर से असीयाक, आसाढ़मास चित वसोयाक 
सुदि परब तेरमी तारोक, कीनो गजल ध॒ुएवारीक 
प्रपगी बद्धि के सारूक, कीनी गजल ए वारूक 
लक्ष्मी करत है अरूदास, नितप्रति दिजीय सुबिलास 
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[वर्ष ४ 


इति श्री श्रागरा की गजल सम्पर्णमजनि । सं १७८४ मिती द्वितीय वशाख 


वदि १ दिन । लिखतं लखमी चंद वीकानेर मध्ये। 
श्री: छु: 
हित-धरि पत्री प्रीति की तोकुं मकी राज । 


जाणि निसाणी श्राप की, मो सजन हित काज ॥।१॥। 


सज्जन सज्ज करि रहे, सज्जन दीर्स नांहि । 


दुज्जन सूं. फटी भयौ, कज्जन अश्राव॑ मांहि ॥२।। 


जूलाई १९५६] कवि लघझ्मीचन्द रचित श्रागरा गजल २५ 


एक भ्रन्य भ्रपूर्ण प्रति में निम्नोक्‍्त & पद्य और मिले द्वें जिसमें खरतर गच्छ की 
पोशाल (पोषधशाला) का उल्लेख है। उस समय जिन भक्ति सूरि जी के आ्ाज्ञानुवर्ती 
यति पभ्मर विजय उसमें थे । वे वैद्यक में भी पारंगत बतलाये गये हैं। भ्रमर विजय 
जी १८वीं शताब्दी के भ्रच्छे कवि थे। इनकी संवत्‌ १७६१ से १८०६ तक की बहुत 
सी रचनाएँ मिलती हैँ। श्रागरा गजल के रचयिता कवि लक्ष्मी चन्द्र उन्हीं के शिष्य 
थे। इनकी परम्परा बीकानेर में अ्रब भी विद्यमान है। 


धन्य प्रति के भ्रतिरिक्त पथ :--- 


लोग कहत है साराक, उसका नाम है काछी पाराक ।। १।। 
ता विच वसत है सब लोग, नाठे जात है दुख रोग । 
खरतर गछ की पोसाल, दुस्मन दफफ़ दुजह काल ।॥।२॥। 
जानत लोक ही सब कोई, भट्वारक गछ है इह सोई । 
जिन भक्ति सूरि के राज, जती रहत है सिरताज ॥॥३॥। 
सोविक झ्मर विजय जेसाकू, खासा सेवग है ऐसाक । 
वेदक वीच है तरकीब, मालजा करत है नित हीब ॥४॥ 
रोग निदान कुंजानेक, ताकुं सब लोग ही मानक । 
हींदू लोग श्रौर वनियाक्‌, मुसलमान श्ररू धुनियाक ॥॥५॥। 
ऐं सब लोग मिल आवक, श्री पुृज रजत चढ़ावेक । 
रोगी चंगा हुई जावेक, फाइदा बंद ही पावेक ।॥।३६।। 
ऐसा हकीमी पीच है दरक, आरब फारसी विच गरक ! 
बैद हकीम लेत है ताजीम, श्रासीस देत है या श्रनाम ।॥।७॥। 


साध जू साध्वी गुनबांन, 
नित उठ सुनत है वखान, 


नित प्रति भावना भावंक, 


ऐसा श्रावक है 


श्रावक श्राविका गन जान 
अपने धमं में सावधान 
ग्पने कर्म खपावेक 


| 
॥५८॥। 
| 


गूनगाहू, सुननि का होत है उछाह ॥॥६॥। 


श्री बी० वी० आर० शर्मा 


तेलुगु के पेतिहासिक नाटक 


भारतीय साहित्य में नाटकों का एक विशिष्ट स्थान है। प्राचीन शिक्षार्थी साहित्य 
के अ्रध्ययन के पश्चात्‌ नाटकों की ओर ध्यान देते थे । इसीलिए “नाटकान्तम्‌हि साहित्यम्‌”' 
की सूक्ति प्रचार में आई | इतना ही नहीं “नाटकान्तम्‌ कवित्वम्‌” के अभ्रनुसार कवि लोग 
श्रव्यकाव्य में सफलता प्राप्त करने के पश्चात्‌ ही नाटक लिखने में प्रवृत्त होते थे। 
साहित्य-क्षेत्र के श्रन्तगंत रसास्त्राद में हो अथवा एतत्सुष्टि में हो नाठक का ही श्रेष्ठ 
स्थान माना जाता है। 

तेलुगू कवियों ने नाटक रचने की प्रेरणा अंग्रेजी साहित्य से प्राप्त की । इसलिए 
तेलुगु में १९वीं शताब्दी से ही नाटक-रचना का आरंभ मानना चाहिए । उत्तर- 
प्रदेश के लोगों ने दक्षिण में जाकर नाटक खेलकर वहाँ के निवासियों को प्रभावित 
किया। इस प्रेरणा के कारण दक्षिण प्रांत में बल्‍लारी, नेलल्र, राजमहेन्द्रवरम, गुण्ट्र 
आदि नगरों में नाटक-समाजों की स्थापना हुई । कवि लोग आवश्यक नाटक लिखकर 
नाटक समाज को आगे बढ़ाने में हाथ बटाने लगे । पर यह बताना कठिन है कि प्रथम 
नाटककार कौन था । इस सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद है । कोई वाविलाता को मानते 
हैं तो कोई वीरेशलिगम जी को प्रथम नाटककार ठहराते हैं । श्री वाविलाल वासुदेव शास्त्री 
जी ने “सीजर” तथा “उत्तर रामचरित”' का अनुवाद किया | श्री वीरेशलिगम्‌ जी ने 
भर्चेण्ट श्रॉव वेनिस और पगभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ तथा मालविकाग्निमित्रम्‌, प्रबोध 
चन्द्रोदयम्‌ नामक नाटकों के अनुवाद प्रस्तुत किये । इनके अनुकरण पर कई श्रनुवाद 
नाटक-क्षेत्र में श्राये । इस प्रकार नाटक-क्षेत्र पवन के विभिन्‍न लता-कसुमों के सौरभ 
की भाँति सामाजिक, ऐतिहासिक ग्रादि दिशाओं में चारों श्रोर फेल गया । 
विधाद सारंगधरा 

श्री प्रान्भ्रनाटक पितामह धर्मंवरपू कष्णमाचायं जी ने विपाद सारंगधरा नाटक 
लिखकर, नाटक-साहित्य की एक भारी कमी को पूरा किया । भाषा, शैली, कथा-प्रवाह, 
पात्रों के चित्रण में ही नहीं, विशेषकर भारतीय नाटक-परम्परा के विरुद्ध नाठक को 
दुखान्त किया । इसे ऐतिहासिक नाटक नहीं कहा जा सकता क्‍योंकि सारी घटनाएँ ऐतिहासिक 
कसौटी पर खरी नहीं उतरतीं । फिर भी यह ऐतिहासिकता कुछ श्रंशों में यथार्थ के निकट 
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भी है । यह ११वीं शताब्दी के वेंगी-राज्य-दासक राज राजनरेन्द्र की कहानी है। राज- 
राजनरेन्द्र पात्र के श्रतिरिक्त सारी घटनाएँ कल्पित हैं। राजराजनरेन्द्र में प्रथम 
आन्ध्रकवि नन्‍नय भट्टारक के पोषक हैं। मालूम नहीं क्यों, साधारण जनता में इस कहानी 
को लेकर विविध कल्पनाएँ प्रश्नय पाती रहीं । 


इसका कथा-सारांश इस प्रकार है--- 


राजनरेन्द्र के सारंगधर नाम का पुत्र था। युवावस्था आने पर राजा ने इनका 
विवाह करना चाहा । कई देशों से राजकमारियों के चित्र मंगाये गये | उसमें चित्रांगी की 
सुन्दरता को देख, मोहित हो, राजा ने स्वयं उससे विवाह किय्रा और पुत्र का चन्द्रकला से । 


चित्रांगी सारंगधर के रूप, गूण पर मोहित थी पर विवश होकर वृद्ध राजा 
राजनरेन्द्र से विवाह करने को तेयार हुई | विवाह के उपरान्त एक दिन राजा राजधानी 
से बाहर गये । उनकी भ्रनुपस्थिति से लाभ उठाने तथा अ्पती कामना की पूर्ति के लिए 
चित्रांगी ने सारगंधर को अ्ंत:पुर में बुलवाया। इधर उधर की बातों के परचात्‌ सारंगधर 
ने अभ्रपना प्रेम प्रकट किया, पर युवराज सारंगधर नई माँ वित्रांगी को इस नीच कृत्य से 
दूर रहने के लिए कई नीतियाँ प्रस्तुत की हैं। परंतु वह यवराज को अ्रपनी ओर 
आकर्षित होते न देख क्रोधित हुई । राजा के भझ्राने पर उसने सारंगधर पर कई कल्पित श्रारोप 
लगाये । राजा क्रोध में अपने आपको भूल जाता है तथा सत्य-असत्य, धर्म-प्रध्म का 
विचार न कर निरपराघ सारंगधर के हाथ-पैर कटवा देता है । इस प्रकार सारंगधर की 
मृत्यु हो जाती है । इसके विपरीत कुछ लोगों का कहना है कि एक सिद्ध ने पुनः 
सारंगधर को जीवन प्रदान किया । कुछ भी हो, क्ृष्णमाचायं जी ने इस नाटक की 
समाप्ति विषाद में की । रंगमंच पर इतनी कशलता के साथ प्रदर्शित किया गया नाठक 
ओझऔर कोई देखने में नहीं श्राता। स्वयं नाटककार एक पात्र बनकर प्रेक्षकों को 
आनन्द-सागर में तराता है। यह नाटक आन्ध्रवाणी के लिए एक ग्रनूपम उपहार है । 


नायकृराल (नायिका): 


महाभारत-गाथा की तरह तेलुगुप्रान्त में पलनाडु (पलनाति) इतिहास भी 
ऐतिहासिक प्रसिद्ध गाथा है। इसमें दो भाई आपसी मतभंदों के कारण युद्ध-भूमि : में 
मर मिटते हैं । १२वीं शताब्दी में पलनाडुप्रान्त भाइयों के मतभेद के कारण दो भागों 
में बट गया था। इस प्रकार गुरिजाल के नलगामु माचर्ला के मलिदेव राजा हुए। उनकी 
उपपत्नी गृणवती, धीरवती तथा राजनीति में चतुर नागम्मा नलगाम को कठपुतली बनाकर 
शासन कर रही थी । नलगाम के लिए नागम्मा की प्रत्येक बात वेदवाक्य के समान थी । क्‍या 
साहस कि कोई उसका विरोध करे । सद्गुण-सम्पन्न ब्रह्मनायक मलिदेव के पक्ष में'था । मातताएँ 
ग्रलग-भ्रलग थीं, पर नलगाम, मलिदेव के पिता एक ही थे । पर नलगाम नामम्मा के हाथों में 
कठपुतली बनकर भाइयों के प्रति उदासीन थे । इतना ही नहीं, भाई के राज्य को हड़पने में 
उन्होंने कोई संकोच नहीं किया । आन्ध्र देश में संक्रान्ति के त्यौहार पर मृगियों की बाजी लगाने 
की एक परिपाटी है। इस प्रसिद्ध त्यौहार के दिन राजाप्रों ने मुगियों की बाजी में राज्य छोड़ने 
की तथा सात वर्ष वनवास करने की प्रतिज्ञा की । नांगम्मा के षड़यंत्र के कारण मलिदेव पराजित 
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हुए । वनवास के जीवन से मृक्त होकर ब्रह्मनाय (डू,) भ्रलराजु को राजा नलगाम के पास 
राजदूत के रूप में मेजते हैं | पर यह सन्धि विफल होने के कारण युद्ध भ्रनिवायं हुप्रा । 
कार्यपूडी मेदान में घमासान लड़ाई हुई । युद्ध-क्षेत्र रक्त से लाल हो गया। विजयलक्ष्मी 
बह्मनायक के हाथ लगी । पर पुत्र (बालचन्द्र) युद्ध-क्षेत्र में शत्रुओं का दमन करते-करते 
स्वर्ग पहुँच गया। ब्रह्मनायडु ने पराजित राजा नलगाम को ही राज्याधिकार सौंपा । 
इस सारो घटना का मूल युद्ध वनिता, कुशल चतुर नागम्मा ही थी । 


वीर रसान्वित इतिहास का आ्राधार लेकर लाला सोमयाजुलु जी ने यह नाटक 
लिखा । इनकी प्रतिभा का यह एक उदाहरण है। पद्य-रचना में और चरित्र-चित्रण में 
इनकी कुशलता अपार है । मुख्यतः: नायिका नागम्मा तथा आंध्रभिमन्यू बालचन्द्र न 
कवि-हृदय को प्रभावित किया । फनत: उनकी लेखनो से ऐसी दुग्ध-मधुर श्रोजस्वी 
धारा बह निकली कि जनता के हृदय में एक ओर आनन्द तो दूसरी झोर उद्ेंग की धारा 
लहरा उठी । यही कारण है कि झ्राज भी ग्राबालवुद्ध उपर्युक्त घटनाओं को श्रनेक 
बार दुहराते है । 


३. बोब्बिलो युद्ध 


“बोब्बिली के नाम से श्राज किस आन्‍्ध्र का हृदय वोर रस से नहीं भर उठता । 
कौन ऐसा निबंल होगा जो उनकी गाथा सूनकर तलवार लेकर मैदान में न कूद पड़े । 
झ्ाज भी पंडित पायरोमे बोब्बिली घटनाओं में तल्‍लीन होने वालों की संख्या कम 
नहीं है । बेब्बुली (बाघ) शब्द ही बोब्बली में बदल गया । यह घटना १८वीं शताब्दी 
की है, उस समय बोड्बिली निजाम के नवाबों का एक सामन्‍्त राज्य था । उन दिनों 
दक्षिण में फ्रांसी सियों का प्रभाव था । निजाम के नवाब इनका बहुत भ्रादर करते थे । यही 
कारण है कि फ्रांसीसी सामन्त राज्य के व्यवहारों में हस्तक्षेप करते रहे । बोब्बिली तथा 
विजय नगर के राजाशओ्रों की पुरानी शत्रुता दिनोंदिन बढ़ती गई । एक दूसरे पर वार करने 
के लिए समय की प्रतीक्षा करने लगे। इस आपसी शत्रुता में देश की रक्षा करना ही 
भूल गये । “जलती को वायू सहायक! की भाँति विजयरामराज (विजय नगर के 
राजा) बृरुसी (फ्रेन्च सेनापति) से अनावश्यक कल्पित घटनाओ्रों से युद्ध के लिए 
उत्साहित करते हैं। वीर बोब्बिली सेना फ्रांसीसी गोलियों की आहार बनी । विजयराम 
राज की ईर्या, द्वेप, वेमनस्प तथा क्रोधारिन में बोब्बिली महान नगर एक श्मशान 
वाटिका बन गया। युद्ध के समय बोब्बिली के वीर तान्डपापयरायड्‌ राजधानी से बाहर 
थे।वे इस यद्ध से क्रुद्ध हीकर विजयगर्वोन्मत्त राजा विजयरामराज का दमन करने 
उनके शिविर में “बोब्बिली बोब्बिली” नंगी तलवार के साथ भयंकर नाद करते 
हुए पहुँचे, और उनका काम तमाम कर, आवेश मेंये एक खड़ी करवाल की 
आ्राहुति बने । 


श्री पाद कृष्णमूत्ति शास्त्री जी ने पापराय चरित में अद्भुत कशलता दिखायी। 
यही कारण है कि सोई हुई पापराय का वह “बोब्बिली बोब्बिली” का भयंकर नाद 
भ्राज नगर-नगर ग्राम-ग्राम में गज रहा है। इनके इस नाटक ने सोई हुई जनता को 
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जगाया है । रात के भयानक अ्रेंधियारे को चीरती हुई श्राने वाली सूय॑-ज्योति की तरह 
इनका यह नाटक निद्रोन्‍्मत्त आलसी जनता में श्राशा की एक ज्योति बनकर 
प्रस्फूटित हुआ है। इससे इनका नाटक रचना-कौशल तथा छाब्दों की गज का परिचय 
मिलता है । 


४. प्रतापरुद्रोयम्‌ 


१३, १४वीं शताब्दी के श्रन्तर में काकतीय वंश में प्रतापरुद्र नाम के एक प्रतापी 
राजा हुए हैं। वे एक बार अ्रसावधानी के कारण दिल्‍ली के सुलतान के हाथों पराजित 
होकर कंदी बने । दिल्‍ली के मार्ग में इनका देहान्त हुआ । पर कूछ इतिहासकारों का 
मत है कि ये वहाँ से भाग आये, श्रौर कुछ विद्वानों का मत है कि इनके मन्त्री युगन्धर 
ने बड़ी चतुरता के साथ सम्राट्‌ प्रतापरुद्र की दिल्‍ली के सुलतानों से रक्षा की । 
इनकी चतुरता के सामने दिल्‍ली की सेना की कछ न चली । 

नाटक में हास्य का सुन्दर चित्रण हें । युगन्धर के पागल के अभिनय से दर्शकों में अद्भुत 
श्रानन्द का उदय होता है। “दिल्ली सुलतान्‌ पटटुका पोतान्‌, मूडे नेक्कक्‌ पदटुका 
पोतानू, वोरूण्णी रागण्णी मन्‍न्‌ चेयिस्तानू, गोति लो पाति गोरि कट्टिस्तान्‌ ये वाक्य 
सुनकर दश्शकगण भी युगन्धर की भांति ही पागल के बहाव में बह जाते हैं । 


५. विषाद तिम्मरूसु 


१६वीं शताब्दी के भारत के एकमात्र सम्राट राजा क्ृष्णदेवराय के नाम से 
भ्राज सारी हिन्दू जनता भलीभाँति परिचित है । विजयनगर को केन्द्र बनाकर 
म्लेच्छ मुसलमानों को खदेड़, उनकी उदहृण्ड करता से भारतीय संस्कृति, धमं, कला की रक्षा 
करने वाले क्ृष्णराय के सचिव श्रेप्ठ तिम्मशसु आन्ध्र के सौभाग्य से राजा के सहायक 
बने । इनकी रणयात्रा और विजय परम्परा प्रशंसनीय है । इनकी इस वीरता के सम्मुख आन्ध्र 
की जनता का मस्तक भूक जाता है। राय जी इन्हे अपने प्राणों के समान मानते थे । पर 
राय ने ईर्ष्यालु शत्रभ्रों के कहने में श्राकर वृद्ध तिम्मुरुसु को क़ैद कर श्राँखें निकलवा डालीं । 
इन पर यह आरोप लगाया गया था कि कृष्ण देवराय के पुत्र को इन्होंने मार डाला; 
पर यह कहाँ तक सत्य है, कहा नहीं जा सकता । 


तिम्मरुसु के महान कार्यों, बुद्धि-निपुणता, तथा अन्त की उनकी हीन दशा का 
श्राधार लेकर दुभी राजशेखरुल जी ने इस नाटक की रचना की । यह नाटक को पढ़ने वाले, 
सुनने, देखने वाले आ्ाँबों से श्रांसू बहाये बिना नहीं रह सकता । कवि ने तिम्मुरुसु को 
उदात्तचित्त, गाम्भीयंगुण शोभित, सत्यवादी के रूप में चित्रित किया है। यह नाटक २४५ 
प्रंकों में विभक्त है । यही कारण है कि इसे खेलने में कठिनाई होती है । यही एक त्र॒टि 
हम इस नाटक में पाते हे । इसके भ्रतिरिक्त कोई श्रौर गलती या दोष इसमें दिखाई 
नहीं देता । 


इस रायचरित के आधार पर कुछ कवियों ने क्ृष्णरायविजयमु, अन्नपूर्णा, 
तिम्मुरुसु, श्रादि रूपक लिखे हैँ । इसमें भ्रन्नपूर्णा नाटक प्रसिद्ध है। 


जुलाई १९५६] तेलुगू के ऐतिहासिक नाटक ३१ 


११वीं शताब्दी के नेल्लूर के शासक मनुमसिद्धि के सेनापति खड्गतिक्कना की 
गाथाश्रों का ग्राधार लेकर कई रूपकों की रचना हुई। औरंगजेब, रोशनआारा, शिवाजी 
विहगडमु, मेवाडपतनम्‌ श्रनुवाद ग्रादि नाटक दशेकों के प्रिय बने । 


तल्लिकोटयुद्ध म॒ 


१५वीं शताब्दी में आरविड वंश के राजा अलिय रामराजू विजयनगर के शासक 
थे। इतके शासनकाल में राक्षसीतागडी के पाप्त यह युद्ध हुआ । १५६५ में बहमनी 
सुलतान एकत्र होकर रामरायल्‌ के विरुद्ध लड़े । इनकी भ्रसावधानी के कारण हिन्दू साम्राज्य 
विजयनगर के मृसलमानों से पददलित हुआ । छुह मास तक विजयनगर में तलवारें चलीं, 
लूटमार हुई, कई मंदिर चकनाचूर हो गये। इस प्रकार यह हरा भरा राज्य शिशिर 
ऋतु के शोभाहीन वन की भांति इमशान वाटिका बन गया। हनूसाम्राज्य का सूर्य सदा 
के लिए अस्ताचल में विश्राम करने लगा । 


इन भयंकर विपादपूर्ण घटनाओं को एकत्रित कर कोलाचलमु श्रीनिवासराव्‌ 
जी ने इस नाटक की रचना की । ऐसा जान पड़ता है कि विशिष्ट पात्रोन्‍्मीलन गम्भी र- 
भाव, भाषा, शेली इन्हीं की सम्पत्ति थी । 


अब नाटक से नाटिका (एकांकी) की शोर चलें । आजकल एकाकी नाटकों पर 
तेलगू कवि विशेष ध्यान दे रहे हें । इनमें नोरी नरसिहशास्त्री अब्बूरी, रामकृष्णशास्‍्त्री, 
भमिडिपाति, इन्द्रगन्ति, चलम प्रादि श्रेष्ठ लेखक हूँ । 


“रजनी” के कई ऐतिहासिक गेयनाटक निकले हूँ । विशेषकर मल्लम्‌पल्ली 
सोमशेखर दर्मा, भावरायवेंकटकृष्णराव मारेबण्ड रामाराव, के एकांकी नाटक उल्लेखनीय हें । 
प्राचीन शिलाखण्डों में सोई हुई भारतीय संस्कृति, धमं के खण्डों को एकत्रित कर संसार 
के विशेषकर प्रान्श्र साहित्य की लेखनी में जादू भरने वाले मल्लम पल्‍ली सोमशंखर शर्मा 
के हम विशेष आभारी हैं । 


श्री गुरुनाथ जोशो 


कन्नढ़ के ऐतिहासिक नाटक 


भारतवपं का सबसे प्राचीन भाग दक्षिण का पठार है। इस पठार के उत्तर 
में विध्याचल और उसकी शाखाएँ हैं तथा पूरब में प्रबी श्रौर पश्चिम में पश्चिमी घाट 
हैं। इस पठार का ढाल पूरब की ओर है। सभी नदियाँ पश्चिमी घाट से निकल कर 
पूरबी घाट की लाँधकर बंगाल की खाड़ी में गिरती हें । इन नदियों में कष्णा, गोदावरी, 
कावेरी, तुंगभद्रा आदि नदियाँ जिस प्रदेश को अत्यंत उबर बना देती हैँ, जिस प्रदेश 
के कड़पा जिले में पाषाण युग के लोगों के हथियार मिलते हैं और बलल्‍लारी जिले में 
श्रास्ट्रेलिया निकोबार की झ्लोर से आयी हुई जाति के लोगों ने अपने आयुध के लिए 
जिस पत्थर का प्रग्रोग किया वह मिलता है, प्रात्य वस्तु संशोधकों में ख्यातिप्राप्त 
रेवरंड फ़ादर हेरास के मतानूसार जिस प्रदेश के लोगों ने अ्रपनी सभ्यता हरप्पा- 
मोहेंजोदड़ो तक पहुँचा दी थी, जिस प्रदेश के हनुमान ने सीताजी को श्रीरामचन्द्रजी 
के पास सुरक्षित पहुँचाया था रावण के चंगूल से छूड़ाकर, जिस प्रदेश में मौयंवंश के 
चंद्रगुप्त तथा अ्रशोक का साम्राज्य फैला हुआ था श्रौर भ्रशोक के उपरान्त आंध्र के 
सातवाहनों का साम्राज्य था, तथा कदंबकल के मयूरवर्मा, चाल॒क्य, राष्ट्रकूट, पल्‍लव, 
गंग, यादव कूलों के नरेशों ने और विजयनगर के राजाझ्रों ने, उनके उपरान्त 
म्ूसलिम नवाबों और सुलतानों ने राज किया था, जिस प्रदेश के राजाओों की ११- 
१२वीं सदी में सारे भारत में तृती बोलती थी, और राजा हषंवद्धंन के दरबार में जिस 
प्रदेश के चालुक्य राजा वीर पुलिकेशी के दरबार के चाल-ढाल की नकल की जाती 
थी, जिस प्रदेश के आझ्राचार्यों ने हिन्दू धर्म को सारे भारत में जीवित रखा, जिस 
प्रदेश की वीरांगनाग्नों ने श्रपगी तलवार की चमक दिखाई थी, जिस प्रदेश के कवियों 
ने अपनी श्रेष्ठ रचनाश्रों से कन्नड़-साहित्य-देवी का मन्दिर सजाया है, वह कर्नाटक 
कहलाता है भ्रौर उसका साहित्य हैँ कन्तड़ साहित्य | इतनी उज्वल परंपरा के होते हुए 
भी कन्‍्नड़ साहित्य में ऐतिहासिक नाठकों की रचना २०वीं सदी तक क्‍यों न हो 
सकी ? यह प्रश्न हमें भवाक कर देता है। यह भी सोचने पर लगता है कि 
कर्नाटक में जो राजनंतिक उथल-पुथल हो रहे थे उनके कारण कन्‍नड़ के नाटक और 
वस्तुओं की भाँति काल के गर्भ में शायद दबकर नष्ट हुए होंगे। यह हम इसलिए 


३४ भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 


कह रहें हैँ कि हमें इस प्रकार के उल्लेख मिलते हूँ जिनसे विदित होता है कि कन्‍्नड़ 
में नाटकों की रचना ज़रूर हुई थी। उनका भी यहाँ संक्षेप में जिक्र करना अनुचित 
नहीं होगा । 


दक्षिण भारत की सबसे प्राचीन भाषा तमिल है, जिसके साहित्य का एक 
उपलब्ध ग्रंथ 'शिलप्रधिकारं है जो कि ईसवी की प्रथम सदी का है। उसमें कनन्‍्नड़ 
नटियों तथा नतेकियों की वेष्रभूषा तथा न॒त्य-गान आदि का वर्णन मिलता है। कर्नाटक 
के एक प्रसिद्ध स्थान 'पद्ददकल्लु' में प्राप्त एक शिलालेख में 'नटसेब्य' नामक एक 
प्रसिद्ध अभिनयक्रार का उल्लेख मिलता है जो सन्‌ ८वीं सदी में था । कनन्‍्नड़ के अभिनव 
पंप कवि ने कहा है-- त्रि्या नटि-नाटकं नलिगे मत्काव्यस्थली रंगदोल””; रत्नाकर- 
वर्णी ने अपने 'भरतेशवेमव' नामक ग्रंथ में पृवंनाटक तथा उत्तर नाटक संधियों में अपने 
समय के नृत्य और नाटकों का सुन्दर वर्णन किया हैं; १७वीं सदी में भट्टकलंक नामक 
व्याकरण-शास्त्री ने लिखा है कि कन्‍नड़ में नाटकादि विषयों पर लिखित अनेक ग्रंथ 
हैं; केलदिनू्प विजय नामक ग्रंथ में इस बात का उल्लेख मिलता है कि केलदी 
के नरेश अपने प्रासादों में नाटक शालाएँ बनवाकर नाटकों का अभिनय कराते रहें; 
विजयनगर साम्राज्य के सर्व श्रेष्ठ नरेश क्रृष्णदेवराय के एक शिलालेख में यह उल्लेख 
मिलता है 'तायिकुंद नाटक' के चेगय्य के पुत्र नट नागण्य और तिम्मय्य की पुत्री नटी 
को**' भूमिदान किया जाता है ।” अलावा इसके कन्‍्नड़ साहित्य में 'पगरण' “नाल्‍्पगरण' 
नामक जानपदीय नाटकों का भी उल्लेख मिलता है और उनका अवशेष हम भ्राजकल 
भी अनावुत रंगमंचीय नाटकों तथा यक्षगान के प्रसंगों में पाते हैं । इन बातों पर से 
हम इस परिणाम पर पहुँचते हैं कि कन्‍नड़ में नाटकों की रचना हुई होगी, पर वे 
ग्राजकल हमें प्राप्त नहीं हे । पर हाँ, कन्‍नड़ साहित्य में हमें अब तक उपलब्ध नाटकों 
में सिगरापं से रचित “सित्रगोविदा गोविद नाटक पहला नाटक है जो कि सत्रहवीं 
सदी का है; सो भी संस्कृत 'रत्नावली नाटक का अनुवाद । यही संस्कृत नाटकों 
की अनुवाद-परंपरा १६वीं सदी के अंत में उदित हुई। अभिज्ञान शाकुंतल, वेणी संहार 
आदि के अ्रनुबाद कन्नड़ में आये । इसके उपरान्त अंग्रेजी नाटकों की अ्नुवाद-परंपरा 
शुरू हुई । शेक्सपीयर, गोल्डस्मिथ आदि के नाटक कन्नड़ वाणी में अवतरित हुए। 
इसका प्रभाव पड़ोसी प्रांत महाराष्ट्र पर भी पड़ा। उन्नीसवीं सदी के अंतिम भाग में 
धारवाड के प्रसिद्ध साहित्यकार तथा भाषणकार स्वर्गीय मुदवीड़ क्ृष्णराव ने 'भरत 
कलोत्तेजक समाज” की स्थापना करके स्वर्गीय तुरभरी से अनुवादित छ्ाकुंतल नाटक 
का अभिनय कराया था; उस प्रयोग ने महाराष्ट्र में नाटक की एक परंपरा को जगाया 
था, या यों कहिये कि जन्म दिया था। इतना ही नहीं बल्कि मंगलोर जिले के कछ 
कलाविद सांगली गये और यक्षगान की अपनी कला दिखाई तो सांगली के श्री भावे 
ने 'यक्षगान' की शैली में मराठी में नाटक लिखा भ्रौर महाराष्ट्र में नाटक का 
श्री गणेश किया । कन्‍्नड़ के कलाविदों ने संस्कृत के नाटकों के भ्रनुकरण द्वारा पड़ोसी 
प्रांत महाराष्ट्र में एक ग्रनुकरणीय कार्य करके दिखाया। यह कर्नाटक के लोगों की 
रक्तगत नाटकाभमिरुचि श्रौर कलाभिरुचि का प्रमाण है । 


जुलाई १६५६] कन्नड़ के ऐतिहासिक नाटक ३५ 


इस प्रकार कनन्‍नड़ का नाटक साहित्य श्रागे बढ़ता गया। सामाजिक, पौराणिक 
ग्रोर ऐतिहासिक नाटक कनन्‍नड़ में काफी संख्या में आये । इन सबका परिणाम यह हुम्रा 
कि नाटक-रसिकों की अनूभव-संपत्ति में वृद्धि हुई | नाटकों के कई प्रकार भी आओआये । 
जो हो, पर इस प्रबंब की सीमा में हमें केवल कननड़ के ऐतिहासिक नाटकों का विचार 
करना है। शत: अब हम यह देखें कि कनन्‍नड़ में एंतिहासिक नाटकों का विकास किस 
प्रकार हुप्रा है । 


कन्नड़ साहित्य में प्रथम एतिहागिक नाटक कौनसा है ? इसका समाधानकारक 
उत्तर इस प्रबंध के लेखक को नहीं मिला। लेखक ने कतिपय लेखकों से लिखा-पढ़ी 
की, साहित्यकारों से परामर्श किया, साहित्य का अध्ययत किया, तब भी समाधान पा 
ने सका । लेखक ने एक प्रकार से इस दिशा में संशोधन ही किया, समभिये । कुछ 
विद्वानों ने कहा कि “मुद्राराक्षस' कन्नड़ का प्रथम ऐतिहासिक नाटक है। पर इसका पता 
नहीं लगा कि वह अनुवादित है या मौलिक और उसकी रचना कब हुई तथा उसे किसने 
लिखा है । पर, लेखक को जो साहित्य-सामग्री उपलब्ध हुई है उपके आधार पर, कन्‍्नड़ 
के नाटक-साहित्य के श्रध्ययन के बल पर यही कहने का साहस करता है कि कनन्‍्तड़ 
का प्रथम ऐतिहासिक नाटक ई० १६१४ में श्री हुयिलगोल नारायणराव से लिखित और 
श्रभिनीत 'मोहलहरी है । इस नाटक क्री कवावस्तु इसके लेखक के ही शब्दों में इस 
प्रकार है-- “विजयनगर के प्रथम देवराय से संबंधित नाटक है यह । विजयनगर साम्राज्य 
के एक गाँव में एक सुवार की लड़की थी जो ग्रत्यंत रूपवती थी श्रौर उसका नाम था 
“प्रीतला' । उसके सौंदययं का वर्णन एक ब्राह्मण ने देवराय को सुनाया । इसका परिणाम यह 
हुआ कि देवराय उस पर मोहित हुप्रा और उससे विवाह करने की इच्छा प्रकट की। 
ब्राह्मण ने यह बात उम्र लड़की के माता-पिता को सुनाई; पिता ने श्रपनी स्वीकृति दी, 
पर लड़की ने साफ इनकार कर दिया और कहा "में प्रंत:पुर में कंदी की तरह रहने के 
लिए तंयार नहीं हूँ । तदुपरांत यह समझ कर कि राजा हमको तंग करेगा, लड़की के माता- 
पिता अपनी पुत्री को साथ में लेकर बहमनो राजाश्रों के भ्रधीन में रहे हुए मृदगलल नामक 
गाँव भाग गये । वहाँ भी देवराय अपनी सेना समेत पहुँचा और उस लड़की को लाने 
का प्रयत्न किया । बहमनी राजा और देवराय के बीच में लड़ाई भी हुई झ्रौर उसमें देवराय 
को पीछे हटना पड़ा । तदुपरांत यद्यपि दोनों राजाश्रों के बीच में समझौता हुआ तथापि 
प्रीतला देवराय को नहीं मिली । उसी लड़की के मोह में देवराय का परयंवसान हुआ । 
यह नाटक सन्‌ १६१४ में लिखा गया और तभी अभिनीत हुझ्ना । 'मोहलहरी' संगीतयुक्त 
नाटक है । (इसी कथा वस्तु को लेकर डा० रंगनाथ मुगली ने भी 'सेवाप्रदीप' नामक 
नाटक लिखा है) ।” 


इस नाटक के लेखक कन्‍्नड़ के एक बुजुर्ग साहित्यकार हैं जिनमें राष्ट्र-भक्ति, 
मातृ-भाषा प्रेम भ्रादि सदुगुण कूटकूटकर भरे हूँ। अपने हाईस्कूल श्रौर कालेज के समय 
से ही ये नाटक में ग्रभिष्च रखते थे। शेक्सपीयर के और संस्कृत तथा मराठी के नामी 
नाटककारों के नाटकों का गहरा अध्ययन किया । कन्‍तड़ रंगमंच तथा मराठी रंगमंच 
का सृक्ष्म अध्ययन, तुलनात्मक भ्रध्ययन किया । कन्नड़ रंगमंच पर श्राने वाले नाटकों की 
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दुरवस्था देखकर, शांत कवि से प्रेरणा पाकर एक से एक बढ़कर कल १३ नाटक आपने 
लिखें जिनमें पाँच ऐतिहासिक नाटक है-- (१) मोहलहरी (१६१४), (२) श्रज्ञातवास 
(१९६१५): (३) प्रेम विजय (१६१६); (४) रामकुमार (१६१७); (५) विद्यारण्य 
(१६२०-२१) । ये पाँचों नाटक विजयनगर साम्राज्य से संबंधित है श्रौर संगीत से युक्त 
हैं । दूसरा और तीसरा नाटक कृष्णदेवराय से संबंधित है। चौथा नाटक विजयनगर 
के पतन के बाद कुम्मटनगर के कंपिल राजा तथा रामदुगं के राजा के पुत्र राम से 
संबंधित है। पाँचवें नाटक की कथावस्तु विजयनगर साम्राज्य को स्थापना की है जो 
बहुत प्रसिद्ध है। ये पाँचों नाटक नाट्यशास्त्र, रंगमंच, कथोपकथन, पात्रपोषण, तथा 
ऐतिहासिकता को दृष्टि से सफल नाटक हूँ । जिन्होंने इन नाटकों को रंगमंच पर देखा है, 
उन सबने इनकी प्रशंसा की है। पर, खेद का विपय यह है कि ये ञ्रभी तक शअ्रप्रकाशित ही 
हैं। परंतु इन नाठकों के भ्रभिनय से जो भ्रथ॑-प्राप्ति हुई है उससे गदग में एक विद्यादान 
समिति स्थापित हुई जो आजकल एक हाईस्कल चलाती है। नाटक्रकार भी गदग में ही 
रहते हें और वकालत करते हैं और उनकी श्रायू ७५ वर्ष को है । जब तक कन्‍्नड़ साहित्य 
के विद्वान एक राय से यह निर्णय नहीं करते कि प्रथम ऐतिहासिक नाटक कन्‍नड़ में कौनसा 
है श्ौर उसके लेखक कौन हैं, तब तक 'मोहलहरी' कनन्‍नड़ के प्रथम ऐतिहासिक नाटक 
के रूप में और श्री हुयिलगोल नारायणरायजी कन्नड़ के प्रथम ऐतिहासिक नाटककार 
के रूप में कननड़ साहित्य में चमकते रहेंगे, यदि यों यह लेखक कहे तो आशा की जाती 
है कि कन्‍नड़ के साहित्यकार उसके बारे में गलत धारणा नहीं करेगे । 


ऐतिहासिक नाटक के भेद 

कर्नाटक के प्रसिद्ध नाटककार 'श्रीरंग) जी कहते हँ--नाटठकों में ऐतिहासिक, 
सामाजिक, पौराणिक झादि भेद करना उचित नहीं प्रतीत होता । नाटक तो एक 
विशिष्ट कला है; चाहे ऐतिहासिक हो, चाहे सामाजिक, चाहे पौराणिक, नाटक 
का स्वरूप तो एक ही है। उसके अ्रंदर की वस्तु की दृष्टि से, बातों की शैली से, 
भ्रंक-दृश्यों की रचना से, बाहरी बंध-जिल्द से भेदों की कल्पना यदि करनी हो संगीत- 
गद्य-पद्य-विनोद-विषाद (अंत को) डेमी-क्राउन श्रादि अनंत भेदों को मानना पढड़ेगा। 
अगर कोई पृछें कि श्राजकल इस प्रकार भेद किये जाते हें न, तो कहना होगा कि श्रागे 
भी ऐसे भेदों की कल्पना करनी चाहिये, ऐसा कोई नियम नहीं है, जरूरत भी नहीं । 
नाटक क्या है ? नाटक तो नाटककार के हृदय में उठने वाली भावतरंगें हैं, तरंगें जल में 
होने पर भी उनको ऊपर तरंगित दिखाने के लिए एक निमित्त चाहिये । उसी प्रकार 
भावना यद्यपि हृदय में प्रवाहित होती रहती है तथापि उसे बाहर अभिव्यक्त करने के 
लिए एक निमित्त की श्रावश्यकता है। वह निमित्त तो ऐतिहासिक घटना भी हो 
सकता है, पौराणिक कथा भी हो सकता है, प्रतिदिन के व्यवहार में प्राप्त एक तुच्छ 
प्रनूमव भी हो सकता है । तो जो निमित्त होता है, उसे सत्यस्वरूप न माना जाय, यही 
हमारा कहना है। भूख लगने पर प्रन्न का स्वर्प यद्यपि मालूम होता है तथापि 
प्रन्‍्न का स्वरूप भूख नहीं ।”” श्रागे चलकर वह फिर कहवे हँ--“नाटक में ऐसे भेदों 
की कल्पना करने से श्राज सामान्य मनृष्य में ज्ञान विपर्यास हो गया है। सामाजिक नाटक 
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कहते ही केवल समाज का प्रतिबिवब, पौराणिक कहते ही केवल पौराणिक कथाश्रवण, 
ऐतिहासिक कहते ही केवल इतिहास में दिखाया हुश्रा वस्तुपाठ, समझ बैठने की भ्रवृत्ति 
झग्राजकल लोगों में दीख पड़ती है । समाज का प्रतिविब ही सामाजिक नाटक जब हो तो 
समाज क्या है ?--समाज किस तरह का ? आ्ादि प्रश्नों का समाधानकारक उत्तर तो 
चाहिये न ? प्रतिबिब का बिबरूपी समाज ऐसा है, इस प्रकार का ज्ञान या एकाभित्राय 
कहीं है ? यदि वैसा नहीं है तो क्या यह श्राग्रह किया जा सकता है कि नाटककार का 
समाज ऐसा ही हो ? उसी प्रकार यह इतिहास है इस प्रकार निर्णय क्या इतिहासकार 
दे सकते हैं ? जब इतिहासकारों में ही श्रापस में जिन्‍माभिष्राथ है तो नाटककार किस 
इतिहास का अनुसरण करे ? परंतु ऐसे तकं-वितककों में, मालूम होता है कि लोग यह 
भूल जाते हैं कि नाटककार का भी हुदय है, उसमें वृद्धि है, कल्पना-शक्ति है, कौतूहल 
प्रवत्ति है । “मेरी समझ के अनुसार समाज ऐसा है, मेरे शब्दों में पुराण की कथा यों है, 
मेरी दृष्टि में यह ऐतिहासिक घटना इस तरह है, यह मेरा अनुभव है इस प्रकार कहने 
वाले नाटककार को हम किस दृष्टि से जाँच करें ?** **' मेरा कहना तो यह है कि नाटक 
का परीक्षण उसकी का की कसौटी पर कसके करना चाहिये न कि असंबद्ध मानों से । * 
यहाँ और एक प्रतिद्ध वाटककार श्री शिवराम कारंत जी की बातें भी देता उचित विदित 
होता है | ऐतिहासिक नाटकों की सीमा के संबंध में विद्वानों में मतैक्य नहीं है । श्रीरंगजी 
का दुष्टिकोण श्रापने जान लिया, अरब श्री कारंतजी की बातें सुनिये---“किसा गोतमी, बुद्धोंदय 
नामक नाटक यद्यपि पुराणों की तरह हैं तथापि वे सत्य इतिहास है।' जब ऐसी हालत 
है तो हम किप्रे ऐतिहासिक नाटक मानें और उनके भेद बताएँ ? जो हो, कन्‍्नड़ के 
ऐतिहासिक नाठकों में नीचे लिखे अ्रनुसार भेद किये जा सकते हैं-- 


१. संगीत नाटक--इस प्रकार के नाटकों में गद्य ही झ्रधिक होता है, वातचीत गद्य 
में ही होती है : पर बीच-बं।च में शोक, करुणा, आनंद, रोद्र श्रादि के उद्दीपन के लिए 
गीत भी होते हैं प्रसंगानुसार । ये गीत कर्नाटकी श्र हिन्दुस्तानी संगीत-पद्धति के होते हें । 
जैसे आजकल हम सिनेमा में देखते हे और सुनते है वैसा डी रामकभिये | अ्रतः इन्हें संगीत 
नाटक कहने की श्रपेक्षा संगीत यूक्त नाटक कहें तो ठीक होगा । इस प्रकार के नाटकों का 
प्रचतत प्रजकल अविक है । इसका कारण सिनेता नहीं है, परंतु कर्नाटक की जानपदीय 
नाटक परंपरा है। कर्नाटक में यक्षगान, दोइडडाट, बबलाट, मूडलपायदाट आदि मनोरंजन के 
दृश्यकाव्य स्वरूप हैँ जिनमें कथाकार कथा गाता जाता है, पात्र अपनी बात गद्य में सुनाते 
जाते हैं भौर नृत्य भी प्रसंगानुसार होता है : इसके अजावा पड़ोसी प्रांत महाराष्ट्र में संगीत 
प्रधान या युक्त नाटक अधिक लोकप्रिय होने लगे थे, उनका अश्रनुकरण भी किया गया। 
ऐतिहासिक संगीत न/ठटकों में श्री हुयिलिगोल नारायणराय जी के नाटक जिनका उल्लेंख ऊपर 
किया गया है वे आते हैं: इनके अलावा सर्व श्री गरुड़ सदाशिव राव, संस, श्यामराव 
रोहिडकर, कंदगलल हणमंतरावब, विष्णपंत श्रानेखिडी, आर० जी० कुलकर्णी, मुदवीड़ 
कृष्ण राव, सवणूर वामनराव, बी० पुट्टस्वामय्य, डी० वी० जी०, बी० कल्याण शर्म भ्रादि के 
नाटक इसी प्रकार में समाविष्ट होते हे । श्री ह्विजेद्र लाल राय के जो नाटक कनन्‍नड़ में 
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श्रनुवादित होते श्राये है, वे इसी में श्राते हैं । बंगला तथा हिन्दी में संगीतयुक्त नाटक जिस 
तरह के होते हैँ उसी तरह के नाटक ये हैं, यदि कहा जाय तो इस प्रकार के नाटकों की 
कल्पना शी ध्र ग्राएणी । इन सब के नाटक कनन्‍नड़ रंगमंच पर झ्लाकर सफल हुए हैं श्ौर 
उनकी सूत्री परिशिष्ट में दी गई है । ये नाटक कम से कम तीन प्रंकों के और ज्यादा से 
ज्यादा पाँच अंकों के है । 


२. गद्य नाटक -एऐतिहामिक नाटक जो केवल गद्य में हैं उतकी संख्या बिलकुल कम 
है । ऐसे नाटक लिखने वालों में हम स्वेश्री मास्ति व्यंकटेश श्रय्यंगार और श्रीरंगजी के 
नाम ले सकते हूँ । श्री मास्तिजी के नाटकों में ताली कोटे श्रत्यंत हृदय-स्पर्शी ऐतिहासिक 
नाटक है जो गद्य में है । इसके संबंध में श्रपने विचार व्यक्त करते हुए डा० मृगली ने 
लिखा है --“यह अत्यंत ममंस्पर्शी नाटक है और इसने नाटककार की ववचित्‌ दुरंत- 
नाटक दृष्टि को बाहर निकाली है । अंत में सुखांत साधने का जो प्रयत्न किया गया है उसे 
छोड़ दिया जाय तो इस नाटक की वस्तु रचना, पात्र-पोपण बहुत राफल हुए हैं। रूढ़ि 
के ऐतिहासिक नाटकों में पाये जाने वाले चमत्कारिक सन्निवेश, उद्रेकित शेली श्रादि 
की श्राशा यदि न करे तो प्रंतर्मूख्ती या स्वभाव प्रधान ऐतिहासिक नाटक के रूपमें 'ताली 
कोट श्रधिक आदरणीय होगा । इसी प्रकार का और एक नाटक आपका है “द्षिव क्षत्रपति' 
ये दोनों नाटक रंगमंच पर आये है; पर पठच नाटक की दृष्टि से ये उत्तम नाटक हैं, यों 
माना जाता है । 


श्रीरंगजी कर्नाटक के प्रसिद्ध नाटककार हुँ और आपके कई नाटक रंगमंच पर 
ग्राये हैं । आपका ऐतिहासिक गद्य नाटक परमेश्वर पुलक्रेशी है। इस नाटक की विशेषता यह 
है कि ऐतिहासिक घटनाएँ रंगमंच पर नहीं दिखाई गई हैँ । नाटक एक व्यक्ति से 
संबंधित है जो कि शीषंक से ही सूचित है । एक श्रसामान्य व्यवित की गहराई--अ्रंत-करण 
की भावनाएं उस व्यक्ति के काल मान से, कार्य मान से जानने का प्रयत्न किया गया है। 
चालुक्य पुलकेशी की न रानी का नाम, न उसके मंत्री का नाम इतिहास में नहीं मिलता । 
इसका यह अर्थ नहीं होता कि पुलकेशी की स्त्री थी ही नहीं । श्रतः उसकी एक रानी 
की कल्पना की गई । कहीं-कहीं इतिहास की घटनाएँ 'फुट-नोट' में दो गई हैँ । पर 
नाटककार की दृष्टि में यह ऐतिहासिक नाटक नहीं है--कितु है चरित्रात्मक । इसलिए कि 
इसमें पुलकेशी के चरित्र को जानने की कोशिश की गई है । कितु इस नाटक के पात्रों में 
पधान पात्र हें-मंगलेश (चालुक्य नरेश, यह नाटक से संत्रंधित है, पर नाटक में नहीं 
श्राता), विक्रम (यही झ्रागे चलकर द्वितीय पुलिकेशी कहलाता है), हषंवरद्धंन, राज्यश्री, 
बाण प्रादि हैं । इतना होते हुए भी लेखक इसे ऐतिहासिक नाटक नहीं मानते, यही इस 
नाटक की विशेषता है। इसमें संगीत नहीं, नृत्य भी नहीं, पर है एक प्रार्थना-गीत 
जिसका समावेश नांदी गीत के रूप में प्रथम भ्रंक में भी नहीं किया गया है। यह रंगमंच 
पर श्रभिनीत हो गया है । 


३. प्रासरहित सरल-रगले (ब्लंक बस) के नाटक--नाटक का यह भेद जैसे 
सामाजिक और पौराणिक नाटकों में है वैसे ऐतिहासिक नाटकों में भी है।इस भेद का 
प्रयोग करने वालों में हम स्वंश्री के० बी० .पुट्ठप्प, मास्ति, एमू० आर० श्री० को नेता 


जुलाई १६५६] कन्नंड़ के एतिहासिक नाटक ३६ 


मान सकते हैं । इस भेद की सीमा में क॒वेंपु (के० वी० पुद्ुप्प) की रक्षाक्षि, मास्ती की 
यशोधरा तया एम्‌० आर० श्री० के धर्मंदुरंत, नागरिक नाटक प्राते हैं । 


४. दृश्यावली नाटक--परिस्फूट ऐक्य के बिना दृश्यावली के रूपमें मिलने वाला 
नाटक है विद्यारण्य विजय जो श्री० डी० वी० गुंडप्पजी से विरचित है। स्वयं इसके 
लेखक कहते हैं 'यह एक केवल दृश्य चित्रों की परंपरा है, ऐसी विलक्षण रचनाएं 
कन्नड़ में जब आएंगी और जनादरणीय होंगी तब शास्त्रज्ञ इस तरह की रचनाओ्नों को एक 
दूसरा ही नाम देंगे । “यह यद्यपि दृश्य काव्य की तरह दिखाई पड़ता है तथापि इसका 
रंगमंच पर प्रदर्शन कहाँ तक जनरंजक होगा, यह नाटक वृत्ति के अनुभवी ही कह सकेंगे । 
पर यह पठच दृश्य काव्य तो कम से कम होगा । 


५. एकांकी--कन्नड़ में केवल गद्य में श्रौर केवल पद्य में ऐतिहासिक एकांकी 
नाटकों को रचना भी हुई है । गद्य में एंतिहासिक एकांकी लिखने वालों में डा० एच० 
के० रंगनाथ, श्री० बी० अश्वत्थ नारायणराव श्रादि के नाम लियेजा सकते हैं। डा० 
रंगनाथ की 'विषकन्या' श्रो० बी० श्र० नारायणराव के “उत्सगं' में संग्रहीत ऐतिहासिक 
एकाॉंकी, ऐतिहासिक एकांकी के अच्छे नमूने हैं। पेजावर रादाशिवराव का 'सरपर्णि! 
नामक एतिहासिक एकांकी भी यहाँ उल्लेखनीय है। 


श्री कुवेपुजीने भी रगल (8]3॥7 एटा$८) में सूंदर एकांकियों की रचना 
की है श्रौर इसका श्रच्छा नमूना 'महारात्रि' है जिसमे सिद्धार्थ के गृह॒त्याग का सुंदर 
चित्रण है । 

गद्य-पद्य मिश्रित एकांकी ऐतिहासिक नाटक भी कन्‍नड़ में आये हूँ जिनमें श्री 
बगरी एन० डी० लिखित 'केलदिय चन्नम्म, श्रीकृष्ण पाटील का '२६ जनवरी” 
उल्लेखनीय हैं । 

एकांकी गीतरूपकों के रचनाकारों में श्री शिवराम कारंतजी सुप्रसिद्ध हें। 
किसा गोतमी श्रोर ब॒ुद्धोदय आपकी प्रसिद्ध एकांकी गीत रूपक रचनाएं हैँ जिन्हें श्राप 
ऐतिहासिक मानते हैँ । प्रथम एकांकी में मुलतानी, देसकार, हो री, कामोद, मांड, बिभास, 
भैरवी रागों का उपयोग किया गया है श्रौर द्वितीय एकांकी में शंक्राभरण, हंसध्वनि, 
तिलक कामोद, भीमपलास, दुर्गा, तेलंग, हिडोल, विभास, कालिगड़, सारंग, बिहाग, वसंत 
कल्याणी, मुलतानी, भूप, खंभावती रागों का प्रयोग किया गया है। ये सफल गीतरूपक 
सिद्ध हुए हें । 


६. तरंग रूपक--तरंग रूपकों को प्रसार नाटक भी कहा जाता है । तरंग रूपक 
तो ध्वनि चित्र हूँ जिनमें पात्र वर्ग दिखाई नहीं पड़ता । भ्राजकल ग्राकाशवाणी केंद्रों से 
इनका प्रसार हो रहा है । इनमें कुछ केवल गय में हें तो कुछ गद्य-पद्य मिश्रित, भ्रौर 
कुछ केवल गीतों में । इनमें बड़े नाटक भी हैं श्रौर एकांकी भी। विशेष्रतः एकांकी ही 
श्रधिक हैं। कन्‍नड़ में ऐतिहासिक तरंग रूपक लिखने वालों में डा० एच० के० रंगनाथ, 
श्री आनंदकंद, श्री नीलकंठ हणमंतराव शेड़बालकर के नाम उल्लेखनीय हैं। इनके श्रलावा 
झौर भी हैं । डा० रंगनाथ के दुरंत भौर रक्षता एकांकी ऐतिहासिक रूपक, श्री झानंदकंद 


४० भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 


के बेलवड़ी मल्लम्म और नवरात्रि एकांकी ऐतिहासिक तरंग रूपक, श्री शेड़बालकरजी का 
कित्त्र चेन्नम्म एकांकी ऐतिहासिक रूपक सफल तरंगहूपक हैं। यह क्षेत्र प्रगति-पथ 
पर है। 

७. घटना प्रधान -ऐतिहासिक घटना-प्रधान नाटक लिखने वालों में श्री बी० भुज॑ग- 
राव का नाम विशेष उल्लेखनीय है । आपके उद्धार और 'साहस' तथा 'प्रतीकार! नाटक 
इसके उत्तम नमूने हें। ये नाटक पाँच-पाँच अंकों के हे । 

८. वचन दौलो के रूपक--कन्नड़ साहित्य में वचन साहित्य का एक विशिष्ट 
स्थान है। बारहवीं सदी में शिव भक्ति धारा जबत्र बहने लगी तब शिव-भक्तों ने बचनों 
की रचना की जो पठच भी हैं और गेय भी । इन्हें हम गद्य-गीत कह सकते हूँ । ये हैं 
गीतांजलि के गीतों की तरह | इस शैली में अक्कमहादेवी नामक नाटक लिखा गया 
जो कि 'मीराबाई' की तरह है । इसके रचनाकार है श्री बी० पुट्ुस्वामय्य । 
बचनों से युक्त और भी ऐतिहासिक व्यक्ति प्रधान नाटक भी हे जिनमें श्री एणगी 
बालप्प का 'जगज्योति बसवेश्वर; 'शिवशरणी नंबेक्क जो कि श्रीकठ शास्त्री से विरचित 
है, उल्लेखनीय हें । 

ऐतिहासिक नाटकों की कथा-वस्तु --कनन्‍्नड़ में जो एंतिहासिक नाटक, एकांकी लिखे 
गये हैं उनकी कथावस्तु बुद्ध के काल से लेकर ग्राधुनिक काज की घटनाओ्रों तक से चुन 
ली गई है, परन्तु विशेषत: कर्नाटक की ऐतिहासिक घटनाभ्रों को लेकर ही ऐतिहासिक 
रूपकों की रचना की गई है और उसमें भी अधिकतर विजयनगर तथा मैसूर राजवंशों 
से संबंधित नाटक हैं । 

श्री बी० पुदुस्वामय्या के गौवमबुद्ध', श्री कुर्वेपु के एकांकी “महारात्रि, श्रो 
मास्ति (श्रीनिवास) के 'यशोत्वरा' नामक नाटक तथा श्री शिवराम कारंत के “किसा 
गोतमी', 'बुद्धोदय नामक गीत नाढकों में वृद्ध के त्यागमय जीवन, उनके छलिद्धांत, संसार 
दुःखमय है, उससे मुर्त्रित पाने का मार्ग मध्यम मार्ग है, मरे हुझओं को कोई जिंदा नहीं 
कर सकता, जनता के कल्याण मार्ग का पथिक होता चाहिये, सभी को मुक्ति मार्ग 
का अधिकार है स्त्रियों का कतंब्य, स्त्रियों के त्यागमय जीवन का जित्रण आदि श्रभिव्यक्त 
हैं । इनसे बृद्धबर्म के प्रति सदभावना पंदा होती है । 

श्री श्रीरंगजी के “परमेश्वर पुलकेशी नामक नाटक में वातापिपुर के नरेशों की 
श्रेष्ठता, श्रता, परस्त्री की मानमर्यादा की रक्षा, पतित्रता स्त्री का धमं, पुलकेशी की 
हृदय-विशालता, धमर्मे-सत्य परिपालन निष्ठा, ह॒षंवरद्धन को हार जाने पर भी राज्य 
लौटाने का त्याग, ह॒थवद्धंव के अहंकार का नाश, राज्प्श्नी की स्थिति, हुए श्रौर राज्यश्री 
का भाई-बहन-प्रेम, तत्कालीन स्थिति का सुन्दर चित्रण, प्रकृति वर्णन भ्रादि सुन्दर 
रूप से ग्रभिव्यक्त हैं और परमेश्वर पुलकेशी के महान्‌ हृदय का चित्रण सुन्दर बन 
पड़ा है और उसको दुष्ट दमन, शिष्ट-परिपालन की नीति, क्षत्रिय कूल की सच्ची रीति 
इस नाटक में प्रस्फूटित हुई है श्रौर पुलक्रेशी का महान्‌ चरित्र अंकित है। इस नाटक 
के लिए ऐतिहासिक सामग्री हषंचरित, बाणभट्ट की कादंबरी १८८२ की इंडियन 
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ऐंटिक्वेरी की पृष्ठ संख्या ६७, ११२ में उल्लिखित शिलालेख है। इस नाटक का प्रभाव 
यह हुम्ना कि लोगों ने श्रपने गत वैभव का स्मरण करके फिर नमंदा तीर तक कर्नाटक 
राज्य स्थापित करने का स्वप्न देखना शुरू किया । 


चंद्रगप्त मोयं के काल की कथावस्तु लेकर लिखित नाठढकों में श्री पुटुस्वा- 
मय्या प्रचंड चाणक्य', श्री मा० न० चौड़प्प का “चंद्रगुप्त', डा० रंगनाथ की 'विपकन्या' 
नामक एकांकी प्रसिद्ध हैं। मौयंक्रालीन संस्कृति तथा जीवन का सुन्दर चित्रण उनमें 
मिलता है । मौयंकालीन इतिहास ही इन नाटकों का श्राधार है । 


१२वीं सदी में कर्नाटक में एक ख़ास धामिक क्रांति हुई जिसके नेता थे बस- 
वबेद्वर जी । उन्होंने एक ऐसे समाज की नींव डाली जिसमें ऊच-नीच, जात-पाँत, स्त्री-पुरुष 
का कोई भेद नहीं माना जाता था । एक ही शब्द में यदि कहना हो तो उनका समाज 
'सर्वोदिय” समाज का-सा था। सदाचार, भक्ति, कायें पर उन्होंने ज्ञोर दिया, शिव 
भक्ति की नींव डाली, जनता की भाषा को श्रपने धर्म का प्रचार-साधन माना । 
उनके काये से कर्नाटक में वीरशव धमं की स्थापना हुई जो कि एक महान ऐतिहासिक 
घटना है। इस समय के भअ्रनेक भक्तों की श्रर्थात्‌ शिव भक्तों, भक्ताग्रों की जीवनी 
का चित्रण करने वाले अनेक नाटक लिखें गये जिनमें श्री एणगी बालप्पसे विरचित 
'जगज्योति बसवेश्वर', बी० पुटुस्वामय्या के अ्रक्‍क महादेवी', 'प्रभुदेव', श्री० नलवड़ी 
श्री कंठशास्त्री के 'शिवशरण नंबेकक्‍्क', 'सिद्धरामेश्वर', श्री० श्र० न० कृष्णराव का 
'जगज्योति बसवेश्वर' श्रादि उल्लेखनीय हें । इन नाटकों हम ११वीं १३वीं सदी के 
लोगों के जीवन तथा समाज का सुन्दर चित्रण पाते हैं और शिव भक्ति धारा का प्रभाव 
देखते हैं । 


भ्रौर एक नाटक है साहस जो श्री बी० भुजंगराव से लिखित है । इसकी 
कथावस्तु कदंब वंश के मयूरवर्मा के समय की है। मयूरवर्मा ने राजनिष्ठ नायकों 
की सहायता से राजा बनकर कनाटेक का उद्धार किया, व्यवस्थित साम्राज्य स्थापित 
किया भ्रौर कपिध्वज को लहराया । राज्य में किसी क्रांति के बिना भेदोपायों से राज्य मयर 
वर्मा को कैसे मिला, कपिध्वज को मान्यता कंसे मिली ? यह घटना काल्पनिक है। 
इसमें ऐतिहासिक कथा तथा काल्पनिक कथा सुन्दर ढंग से मिली है। यह नाटक 
निष्काम कर्म, निष्कलंक प्रेम, तंत्र, श्रचल राजनिष्ठा, स्वार्थ हित सेवा का प्रभाव 
दिखाता है । 


विजयनगर साम्राज्य का इतिहास कौन नहीं जानते ? उस साम्राज्य को 
कर्नाटकी श्रपना साम्राज्य मानते हैं, उसके वेभव का स्मरण करके नई स्फृ्ति पाते हें । 
झपने धर्म तथा राष्ट्र की रक्षा की कल्पना करते हें और अपने जीवन को सुखी एवं समद्ध 
बना लेने की बात सोचते हैँ | विजयनगर साम्राज्य कर्नाटकियों की प्रेरणा एवं 
स्फूर्ति का केन्द्र है। श्रतः इससे संबंधित ऐतिहासिक नाटक कन्‍्नड़ में अधिक संख्या में 
प्राये हैं । उनमें श्री हुयिलगोल नारापणरायजी के ५ नाटक श्री गरुड़ सदाशिव का 
'एब्चमनायक' श्री डी० वी० जी का 'विद्यारण्य विजय, डा० मुगली के 'सेवा प्रदीप” 
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झोौर 'विजयनगर साम्राज्य” श्री मास्ति का ताली कोटे', श्री एम० शार० श्रीनिवास 
मूति का 'नागरिक' आ्रादि नाटक प्रधान है श्रौर वे विजयनगर कालीन संस्कृति तथा 
राजवे भव, राष्ट्रव भव के सुन्दर चित्र रखते हमारे सामने श्रोर यह भी बताते हैँ कि विलास 
और झ्ापसी फूट विनाश और मृत्यु का दरवाजा खोलते हे तथा स्त्री-ब्यामोह व्यक्ति तथा 
राष्ट्र के लिए घातक है। इन नाढकों के पअ्रमर पात्र हँ--एच्चमनायक, विद्यारण्य, 
हरिहर, बुक्‍्कदेव राय, रामराय, कप्णदेवराय । यहाँ श्री रोहिइंकर श्यामराव से लिखित 
'राजमुक्ट' नाटक भी उल्लेखनीय है जिसमें रामराय के विजयनगर की रक्षा करने 
की घटना चित्रित है और हिन्दू-मुसलिम एकता के दृष्टिकोण से श्री आर० जी० कुलकर्णी 
जी से लिखित 'दिव्य-दर्शन' नामक नाटक भी उल्लेखनीय है । 


नागरिक नाटक एक विचित्र भ्रगोखा नाटक है। उसमें कथावस्तु इस प्रकार 
है---एक नवयवक जो झ्राजकल का है, विजयनगर साम्राज्य के खण्डहरों को देखने 
जाता है। वह एकेक भग्नावशेप देखते जाता है श्रौर उसके मन में अनेक भावनाएँ 
उठती हैं, अनेक समस्याएं खड़ी होती हैं, वह पुजारी से बाते करता है, कल्पना जगत 
में विद्यारण्य से बाते करता है, देव मूर्तियों से तरह-तरह के प्रश्न पूछता है, इस प्रकार 
वह विजयनगर साम्राज्य का वेभव जानने का प्रयत्न करने जाता है तो उसके मन 
में पुनः पुनः श्रनेक प्रश्न उठते हैं, उन्हीं को इस नाटक में चित्रित किया गया है। 
विजयनगर काल से संबंधित नाटकों में श्रधिकांश नाटक ऐसे हँ जिनमें यत्र-तत्न प्रसंगा- 
नूसार गीत हैं । बहुतेरे नाटक संगीत नाटक ही हैँ । इन नाटकों के लिए ऐतिहासिक 
श्राधार ग्रेय ये. हं--9$6९७८९१$ “(0एगणाला श्िगाआए?, 5पफ्राफ्रगाय्याकफद्या 
0२308 +रटएटा 00 57९ णिएगला फ्राछार,, #॥लांड4ब 5 कांडण9 छा 
१॥07॥ धर]9 027 7707८ , नुनिज और पेज, निकितन और बारबोसा, निकोलो कांटी, 
अब्दुरंज्जाक के वर्णन, डा० सालेतोर की “विजयनगर कालीन सामाजिक तथा राजनेतिक 
अवस्था! नामक पुस्तक, 'शवाउएंवप फजश़ाबग्शए फ़र #वध्ाला सलम5, 
50पराटट8. ण  शाम५वावह्रणा तरा४09, छपॉाणाडाटत ऐड. ०ता88 
एफ्राएटाडा५, 


मैसूर रियासत से संबंधित नाठकों में श्री 'संसः से लिखित नाटक ही अश्रधिक 
हैं । उनमें “बेटूद भ्ररसु, 'विगड़ विक्रमराय', 'सुगूण गंभीर' आ्रादि प्रधान हैं। इनमें 
विशेषत:ः मैसूर राजप्रासाद से संबंधित है । 'बेट्रद भ्ररसु' नाठक में मैसूर के तब के राज 
दासन में चलने वाले मकड़ी-मक्खी के खेल, पुराने बुजुर्गों की धाक्र, राजा की दुरवस्था, 
दरबार की श्रप्सरात्रों के आमोद-प्रमोद, बेट्रद श्ररसु की उज्वल स्वामिनिष्ठा, 
ग्रधिकार-लालसा के चंगूल में फंसकर, वज्ञ से कठोर बनकर बढ़े हुए बिगड़ विक्रमराय 
की कूटिलता, शोर उस सेनापति की मस्ती को दबाने वाले रुणधीर कंठीरव कुमार के 
पराक्रम का वर्णन चित्रण एक छत्रछाया में किया गया है। 'विगड़ विक्रमराय' में सेनापति 
बिगड़ विक्रमराय की पषड़यंत्र का भंडाफोड़ करके उसे सदा के लिए इस संसार से 
घिदा किये जाने की घटना का सुन्दर चित्रण, जनता की मैसूर सिंहासन के प्रति निष्ठा 
की सुन्दर भ्रभिव्यक्ति हम पाते हैँं। इसी प्रकार 'सुगुण गंभीर' में मैसूर नरेशों के 
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संबंधी चित्रण हें । कहा जाता है कि 'संस' में शेक्सपीयर के सभी नाटकीय गृण हैं । ये 
नाटक विशेषत: गद्य में है । श्री एम० आझार० श्री का 'धमंदुरंत' नाटक भी मेतूर 
इतिहास से संबंधित है श्रौर वह ब्लेकवर्स में है। इसकी कथावस्तु यह है कि जब टीपू 
सुलतान ने बिदन्‌र किले को अपने कब्जे में कर लिया तब एक ब्राह्मण यूवक टीपू का 
कंदी बनाया गया था जो कि श्रागे चलकर श्रपना धर्म तजकर, इस्लाम तत्व ज्ञान में 
निपुण बना था और टीपू का रिश्तेदार बना था। वह खान जहान खान बना था । 
वह अपना धर्म छोड़ने को बाध्य हुआ था। उसने एक मुसलिम युवती से विवाह कर 
लिया था, उसकी एक हिंदू स्त्री भी थी । उसने दोनों को संतुष्ट रखने का प्रयत्न किया । 
जब मंसूर राज्य तृतीय कृष्णराज श्रोड़ेयर के हाथ में आया तब उसने फिर ब्राह्मण 
धर्म में श्राने का विचार किया । पर उसकी इच्छा पूरी नहीं हो सकी । इसी कथावस्तु 
में थोड़ा भ्रंतर करके यह नाटक लिखा गया है जो कि टीपू सुलतान के समय के मंसूर 
के जीवन पर प्रकाश डालता है । इस नाटक की आधार सामग्री ली गई है कर्नल विलकस 
के “[780079 0 ५४07८ से जो कि १८८५६ में मुद्रित है । 

भ्रब॒ हम मुगलकालीन इतिहास से संबंध रखने वाले नाटकों के बारे में भी 
थोड़ा विचार करें । श्री भूजंगराव से रचित 'उद्धार' नामक नाटक यहाँ उल्लेखनीय है । 
प्रतापगढ़, जोधपुर राज्य प्रसिद्ध हैं जो राजपूतों के अधिकार में थे। प्रतापगढ़ के 
साहसी विक्रमसिह के शासन के समय में जोधपुर वाले सुखलोलूप, मुगलों के पक्षपाती 
रहें । पर वहाँ दुर्जयसिह श्रपने भतीजे भ्रजितर्सिह की श्रोर से श्रधिकार चलाता था 
और वह मुगलों की श्रोर झुका हुआ था। यह अ्रजितर्सिह को कतई पसंद न रहा । 
वह विक्रमसिह के यहाँ गया और उसके सेनापति जयसिंह की पुत्री से विवाह कर लिया 
और बड़े श्रोहदे पर रहा। यही बहाना पाकर दु्जयसिंह ने प्रतापगढ़ पर श्राक्रमण 
किया । प्रतापगढ़ के समीप के शिविर में वह रहता था, तब के तीन दिलों में 
जो घटनाएँ हुई उन्हीं का चित्रण इसमें है श्रौर श्रजित के श्रन्‌कूल दुजंयसिह हो जाता है । 


इसी काल से संबंधित ऐतिहासिक नाटकों में श्री मास्ती का 'शिव छत्रपति', 
बी० भूजंगराव का “प्रतीकार' तथा श्री विष्णुपंत भ्रानेश्विंडी का (पंडित जी या निशारत्न, 
उल्लेखनीय है । शिवाजी के समय में मोरे चंद्रराव बड़ा साहसी था जिस की हत्या 
की गई । उसकी पुत्री 'तारा' इसका बदला लेती है, मोरे चंद्रराव के उपरांत जावली 
प्रांत शिवाजी के भ्रधीन हो जाता है। यही कथावस्तु है 'प्रतीकार' में | “निशारत्न' में 
कथावस्तु है--श्रौरंगजेब ने जब विजापुर को- घेर लिया था तब वहाँ के रुक्मिणी पंडित 
ने भ्रदभुत महत्कायें किया और महाभारी श्रष्टक स्तोत्र से एक गली नामक रोग के 
प्रसार को रोका। इस शअ्रद्भूत घटना का चित्रण करने वाला नाटक है यह | इसके 
नाटककार ७८ वर्ष के बुजुर्ग हैँ। श्रापने कूल २५-३० नाटक लिखें है, पर कोई 
आज तक प्रकाशित नहीं हुश्ला जो खेंदजनक है । 

सश्नरहवीं सदी में बेलबड़ी नामक एक छोटा राज्य था जिसके अ्रधिपति ईशप्रभु 
थे श्रौर उनकी रानी थी मल्लम्म । उस राज्य में एक बार शिवाजी के सैनिक जाकर 
लूटने लगे। इसे रोकने के लिए सैनिक भेजे गये। उनसे शिकाजी ने लड़ने को 
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भ्रपनी सेना भेजी । लड़ाई हुई और उसमें ईशप्रभू मर गये । उनकी रानी मल्लम्म 
शस्त्र धारण करके श्रागे श्राई । यह समाचार शिवाजी को मिला और उसने लड़ाई 
रोक ली । शिवाजी महाराज को जब बीती सारी घटनाएँ विदित हुई तो बड़ा 
कष्ट हुआ श्रौर भ्रपना अ्रपराध कबूल किया और मल्लम्म से श्राशीर्वाद माँगा । इस 


घटना का चित्रण श्री आ॥्लानंदकंद ने श्रपने तरंग रूपक “बेलवडी मल्लम्म' में सुन्दर 
ढंग से किया है । श्री बगरीजी का 'केलदिय चन्नम्म' एकांकी भी श्रच्छा है । 


झ्ब हम आधुनिक ऐतिहासिक नाटकों के बारे में विचार करें। बड़े 
ऐतिहासिक नाटक तो नहीं के बराबर हैं | जो हैं वे भी नाटक तंत्र की दृष्टि से 
उज्वल नहीं हैं । फिर भी एक दो नाटकों का उल्लेख करना उचित मालूम 
होता है। श्री बी० कल्याण शर्म से विरचित 'संगोलली रायण्ण' एक एतिहासिक 
संगीत रूपक है। कित्तूर को अंग्रेजों से बचाने का प्रयत्न करने वाली चेन्नम्मा राणी 
को सहायता देने वाले और कित्तूर में प्राण प्रतिष्ठा करने की इच्छा करने वाले वीर 
संगोल्ली रायण्ण के वीरमरण का चित्रण इसमें है श्लौर उसकी जीवनी भी संक्षेप में 
ग्राई है। यह भी दिखाया गया है कि स्वार्थी किस प्रकार अपना स्वार्थ साधते हें। 


विश्वासघात से वह पकड़ा जाता है श्रोर फाँसी पर चढ़ाया जाता है । 


(कित्तूर चेनतम्म' एक रेडियो रूपक है जो श्री नीलकंठ हणभंत शेड़बालकर 
से लिखित है। इसमें यह कथावरतु है--कित्त्र की रानी चेन्नम्मा ने अपने राज्य को, 
झपने पग्रधिकार को बचाने के लिए भ्रंग्रेजों से लड़ाई की और डेटिन्यू बनाकर श्रंग्रेजों 
से बलहोंगल के किले में रखी गई झोर १८२४ दिसंबर २२को क़ित्तूर की क्रांति 
बुक गई। कित्त्र चेननम्मा काँसी लक्ष्मीबाई की याद दिलाती है। तत्कालीन जनजीवन 
का चित्रण भी उक्त नाटकों में मिलता है । 

संक्षेप में हमने कन्‍नड़ के ऐतिहासिक नाटकों की कथा वस्तुझ्रों पर विचार 
किया और अ्रब कनन्‍नड़ रंगभूमि का भी संक्षेप में परिचय्र कर लें। 


कन्नड़ रंगमंच 

कन्नड़ रंगमंच का थोड़ा-सा इतिहास इसके पहले दिया जा चुका है। कर्नाटक 
में पहले पुतलियों का नाच दिखाया जाता था, यही नहीं, परंतु पौराणिक कथाएँ भी 
पुतलियों द्वारा दिखाई जाती थीं । पुतलियों को चलाने वाला ही बोलता श्रौर कहानी 
सुनाता था । यह नाटक की तरह ही लगता था । रंगमंच के लिए एक मंच होता, उसके 
पीछे एक काला परदा लटकाया जाता श्रौर एक मजबूत बाँस आड़ा बॉधकर उसके 
झ्राधार से खेल दिखाया जाता था । 


किल्लीकेत का खेल दिखाया जाता था। इसमें यह प्रबंध होता था कि छः हाथ 
ऊंचा एक मंडप होता और सामने एक सफफंद परदा, बाकी तीनों शभ्रोर काला परदा 
होता; एक टिमटिमाता दिया भी होता। इस प्रकार के रंगमंच पर रंगीन चमड़े 
की पुतलियाँ बनाकर श्रौर उन्हें राम-सीता नाम देकर उनका अभिनय दिखाया जाता 
धभौर रंगमंच पर के लोग ही राम-सीता भ्रादि की बातें सुनाते जाते । बीचबीच में 
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'किल्लीकेत” नामक एक श्रइलील गृडिया लाते थे । जब वर्षा न हो तब यह खेल गाँवों 
में खेला जाता था । 


यक्षयान का खेल भी होता है। एक बड़ा मंडप खड़ा किया जाता है ओर ऊँचा 
रंगमंच बनाया जाता है श्रौर उसमें कथाकार आख्यान का पद सुनाता है श्रौर पात्र 
अपनी बातें बोलते जाते हैं। विशेषत: पौराणिक कथाश्रों को लेकर यक्षगान प्रदर्शित 
किये जाते है । 

इसी प्रकार दोड्डाट, वयलाट, मूड़लपायदाट है जो कि एक विशाल मैदान 
में मंडप खड़ा करके उसमें दिखाये जाते हैं । पौराणिक आख्यानक ही विशेषत: 
ग्रभिनीत होते हैं जिनमें कथाकार कथा गाने जाता है प्रौर पात्र बोलते जाते हैं, इनमें 
भरतनाटय भी दिखाया जाता है । 


इसके बाद नाटकशालाओों में दिखाये जाने वाले नाटक आये । महाराष्ट्र में 
संगीत नाटक जब शुरू हुए तब कर्नाटक के उत्तरी भाग में उनका प्रचलन हुभा । 
इन नाटकों के लिए भअ्रच्छी रंगभूमि नहीं थी। ऐसी कोई श्रच्छी व्यवस्था नहीं होती 
थी जिम्से ताटक परिणामकारी बनते | श्रतः सुशिक्षित लोगों ने इस ओर ध्यान 
देना शुरु किया । रंगमंच की सजावट, पात्रों की वेष-भूषा श्रादि की झोर ध्यान दिया 
जाने लगा। कभी-कभी रंगभूमि खाली रहती, इस ओर भी ध्यान दिया गया। 
श्री मुदवीड़ कृष्णराव ने धारवाड़ में भरत कलोत्तेजक नाटक मंडली” की स्थापना 
करके कननड़ रंगमंच में सुधार किया। शिरहट्टी बेंकोबराव और वामनराव मास्तर 
की नाटक कंपनियाँ गरुड़ सदाशिवराव की दत्तात्रेय नाटक मंडली, कोण्णूर नाटक 
मंडली, वरदाचार नाटक कंपनी, गुब्बि वीरण्ण की नाटक कंपनी आदि श्रनेक कंपनिय 
नाटक-प्रदर्शन करती रही हें । इनके झ्लावा वाधुदेव नाट्य विनोदिनी सभा, रुक़मांगद 
मंडल, यंगमेन्स फूटबाल क्लब श्रमेचू्स श्रादि प्रमेचूर नाटक मंडलियाँ भी इस दिशा में 
सराहनीय प्रयत्न कर रही हैँं। श्राजकल नाठकों में नृत्य भ्रौर गान न हो तो वे जनादर 
नहीं पाते । भ्रतः करीब-करीब सभी नाटक संगीतयृक्त होते हैं। संगीत के बिना 
पअभिनीत नाटकों में श्रधिकतर एकांकी हैं । परंतु गब्बि वीरण की नाटक कंपनी भ्राज 
भी श्रच्छी तरह जीवित है भ्रौर अच्छी श्रवस्था में है। अन्य नाटक कंपनियाँ केवल 
जीव-धारण कर रही हैं जो कि देहातों में ही श्रपन नाटकों के प्रयोग करते हैं । 
सिनेमा ने नाटक-कला को एक प्रकार से कुंठित ही कर दिया है। बड़ी नाटक कंपनियों 
की श्रपेक्षा प्रमेचूर नाटक कंपनियों ने नये नये नाटकों का प्रयोग करके नई भ्रभिरुचि 
विचार-क्रांति कर दी है। इन भ्रमेचर कंपनियों में उपरोक्त श्रमेचूर कंपनियों के प्रलावा 
बेंगलोर की ए० डी० ए०, धारवाड़ भ्रमेचर संघ, जमखंडी के नाट्य विलासी संघ भ्रादि 
उल्लेखनीय हैं। नाटक कंपनियाँ धन के श्रभाव से प्रगति पथ पर श्रग्रसर नहीं हो सकीं 
है। अतः एक अखिल कर्नाटक नाट्य निलय के निर्माण की बात सोची जा रही है । 
कर्नाटक के विविध भागों में बोली जाने वाली कन्नड़ भाषा एवं संगीत पद्धति में एक- 
सूत्रता लाने का प्रयत्न किया जा रहा है ताकि नाटक समृचे-कर्नाटक की जनता के श्रादर- 
पात्र बन सके । 
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सभी ऐतिहासिक नाटक रंगमंच पर शभ्रभिनय करने योग्य है, यों फंसे कहा 
जाय ? ऐतिहासिक नाटकों के लिए एक विशिष्ट प्रकार की रंगभूमि की प्रावश्यकता 
होती है जो कि श्राजकल कर्नाटक में नहीं है। उसके लिए ऐतिहासिक कथावस्तु के 
योग्य स्थानों भ्रौर युद्धों को दरसाने के लिए योग्य परदों और भ्राधुनिक उपकरणों की, 
पभ्रनुकूल बड़े नाट्यगृहों की जरूरत है । वेष-भूषा पुराने का थियेटर भी चाहिये | जो 
हो, श्रब हम यहीं विरमना चाहते हूँ। लेख काफी बड़ा हुआ । फिर भी इसमें कुछ 
त्रुटियाँ रह गई हेँ जिनसे लेखक परिचित है। लेखक यहाँ इतना ही कहना चाहता है 
कि यह लेख केवल परिचयात्मक है श्रौर त्रुटियों के लिए लेखक ही जिम्मेदार है। 
लेखक यहाँ यह भी कहना चाहता है कि इस लेख को जहाँ तक हो सके प्रामाणिक बनाने 


का प्रयत्न किया गया है। त्रुटियों के लिए वह पाठकों से प्रार्थना करता है-- 
क्षमस्व ! 


कन्नड़ के ऐतिहासिक नाटकों को सूची 


१. मोहलहरी हुयिलगोल नारायण राव (मौलिक) * 
२. भ्रज्ञातवास गा है. 
३. रण दुदुभि मुदवीड़, कृष्णराव (अभ्रनूदित )] 
४, कर्नाटक साम्राज्य ग (मौलिक )| 
५. प्रेम विजय हुयिलगोल नारायणराव (मौलिक ) * 
६. रामकुमार के है. ० 
७. यदुराज विजय एं० एस० राम स्वामी ( »+ ) 
८. औरंगजेब बी० गोपाल स्वामय्य ( ? ) 
९, हेमरडड़ी मल्लम्म बल्‍लावे नरहरि शास्त्री (मौलिक ) 
१०. भकत तुकाराम एं० एस० राम स्वामी ( ? ) 
११. अशोक विजय नाटक परिमि पश्चनाभय्य (मौलिक ) 
१२. शाहजहान बी० पुट्ट स्वामय्य [5 5) 
१३२. विद्यारण्य विजय डी० वी० जी० (मौलिक ) 
१४, यच्चभनामक गरुड़ सदाशिव राय ह जे 
१५. तालीकोट मास्ति व्यंकटेश भग्यंगार (मौलिक ) 
१६. प्रताप सिंह नाटक सोसले श्रय्यशास्त्री [9 ) 
१७. शिव छत्रपति मास्ति अय्यशास्त्री है आए 
१८, काकन कोटे मास्ति प्रय्यशास्त्री ( » ) 
१९. यशोधरा मास्ति श्रय्यशास्त्री ( » ) 
२०. संगोल्ली रायण्ण बी० कल्याण शर्म | 
२१. बिगड़ विक्रमराय संस है ७-०) 
२२. सुगृण गंभीर संस ( » ) 
२३, नागरिक ए० आरर० श्री निवास मूर्ति ( » ) 
२४. सेवा प्रदीप डा० रं० श्री० मुगली ( » 9) 
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इनके भ्रतिरिक्त निम्नलिखित ऐतिहासिक नाटक भी हें जिनके लंखकों के बारे में 
प्रश्तुत लेखक को पता नहीं लग सका-- 


१. 
, मेवाड़ केसरी 

« राजयोगी 

, स्वातंत्र्य संग्राम 
, अमर ज्योति 
 अलेक्जांडर 


४ #् ७६ ७ .र 


पृथ्वीवल्लभ 


इस लेख के तैयार करने में म॒झे कर्नाटक विश्वविद्यालय पुस्तकालय के 
कार्यकर्ता श्री श्रीनिवास हावनर, मंगलोर एस० टी० कालेज के प्रिसिपल श्री एस० 
झार० रोहिडेंकर, बेलगाँव एस० टी० कालेज के पुस्तकालय के श्री पी० के० पाटील, 


५० भव स्लीज' साहित्य विद ४ 


प्रसिद्ध खटककार श्री हुयिलगोल नारायण राव; घारवाड़ आ्राकाश वाणी के डा० एच०» 
के० रंगनाथ, धारवाड़ के प्रसिद्ध नाठककार, कबाकार, कवि बेटगेशी क्रष्ण छर्मा, 
धारवाड़ श्रौर बेलगाँव के पुस्तक व्यापारी जण तथ मेरे विद्यार्थी श्री बीड़कर ० आरार० 
भ्रादि ने बहुत सहायता पहुँवाई है, जब! में उनके प्रति कतज्ञ हूँ भ्रौर डा० रंगनाव 
मृगली की 'साहित्योपासना' श्रौर हुयिलकोल नारायणराव', 'प्रजुद्ध कर्नाटक (त्रमासिक) 
आदि से बहुत सहायता भिलते । भ्रतः इनका भी मे कतज्ञ हें । 


| कर» रक्त. नपथनक>जनमम इक... बात +५>०म०म 3. ढर-भएाकनकन७ ५. पन-के+3 कक 3. एरनमे कन---3.3 रस 3अमन-3.. तनमन -0 ना फाममनमम»+८३ ५. क फा-+-०-५०७- 3 ५३;..भमअमक००- नम ७0७५०... + मर दकक-+>+ ७4 >प कनमाअ १» >> पए/ब३क सर ७->म० ७» ७3१० 





वि्कनननकना---77 कितना «५ +-+क न दल ० टच िलनज+ बज जज आज ौ++०० 


* अ्प्रकाशित | 
० एकांकी 
» तरंग रूपक 


श्री कटवचरलप्ल श्रम्वालाल व्यास 


गुजराती साहित्य में ऐतिहासिक नाटक 


मध्यकालीन गजराती साहित्य में नाटक की रचना नहीं होती थी । समर्थ महाकवि 
प्रेमानंद के नाम पर तीन नाटक मिलते हूँ पर श्रबव सभी ने स्वीकार कर ही लिया है कि 
इन नाटकों के लेखक महाकवि प्रेमानंद नहीं थे । सर्वप्रथम गुजराती नाटक “लक्ष्मी” 
(ई० स० १८५१ में) कविवर दलपतराम द्वारा लिखा गया। तदनंतर रणछोड़भाई 
उदयराम ने कई सामाजिक नाटक लिखे । गणराती में नाट्यसाहित्य का निर्माण करने का 
श्रेय उन्हें ही मिलता है* । फिर भी गुजराती साहित्य में ऐतिहासिक नाटकों की कमी 
थी । गजराती साहित्य के प्रसिद्ध विद्वान्‌ एवं #प्रातीटा ज्रा।टडजाटड वी णएपाुंश'का। 
0८: पा८ के रचयिता श्री कृष्णलाल भव री: ने ठीक ही कहा है--() 500८ 
7995 पटा2 8 3 एग्पलाए शी एपांधना 0६ दांपा2, 2 | 


सवंप्रथम कवि गणपतराम ने 'प्रताप” नामक एतिहासिक नाटक लिखा । कला की 
दृष्टि से कई त्रुटियाँ होने पर भी यह ९क भ्रत्यंत लोकप्रिय नाटक रहा । इस नाटक में 
हमें 'प्रताप! का अत्यंत उच्च पात्रालेखन मिलता है'.। गुजरात के श्रादि विवेचक नवलराम 
पंडया ने “वी रमती' नामक ऐतिहासिक नाटक लिखा । इस नाटक में मालवा के परमार 
वंश के जगदेव झौर वीरमती के उच्च चारिश्य, धैय॑ एवं शौयं को बताया गया है। यह नाटक 
भ्रत्यंत सुन्दर संभाषण एवं गीतों से भरपूर है। श्री भवेरी के श्रभिमतानुसार यह नवलराम 
की सर्वोत्तम साहित्य-कृति नहीं है; फिर भी गृजरात के ऐतिहासिक नाटकों में “वीरमती' 
का कम महत्व नहीं है। 'वीरमती' नाटक गंभोर है। फार्बस रचित' 'रासमाला' के जगदेव 
परमार के अधं-ऐतिहासिक वृत्तांत से इस नाटक का 'वस्तु' लिया गया है । इस नाटक 
की रचना निर्बल होने पर भी कविता तथा' तरह-तरह की प्रकृति वाल पात्रों के श्रालेखन में 
लेखक को श्रच्छी सफलता मिली है । 
० कली 2० ८त४६ ॥0जटएल', णी ला 28पाए व/द्यागव्ांट वालित्ॉपा'2 
9 छप्रंभ'बत एटलेगाएड [07 ताबट्याीतठ्त पाते एंव०फ्राथा।- 
-+्प्रात्रिटा' ीलांगाटड का छप[ंशवा जाटबापाट €. , 
बु]92एटाओं पृष्ठ १८६ । 
१. वही पृष्ठ १६२। 
२. गुजराती साहित्यनी विकास रेखा--पृष्ठ ५०--डॉ० घीगभाई ठाकर । 








बन 


५२ भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 


हक. 


दोलतराम क्ृपाराम पंड्या ने श्रमरसत्र (प्रकाशन १६०२) तामक एक अधे- 
ऐतिहासिक नाटक लिखा है। “श्रमरसत्र' की ऐतिहासिक कथावस्तु के साथ कई सामाजिक 
कथाएँ भी इसमें साथ-साथ चलती रहती हैँं। इस नाटक में कथा-प्रवाह मन्द होने पर 
भी कई जगह रसियुक्त एवं ग्रानन्द देने वाले प्रसंगों का चित्रण मिलता है । 


तदनंतर बहुत समय तक सामाजिक उपदेश प्रधान नाटकों की गृजराती साहित्य में 
धूम रही । इसी समय में संस्कृत के महाकवि कालिदास और भवभूति के हाकन्तला, 
उत्तर रामचरित तथा भ्रन्यान्य नाटकों का कई व्यक्तियों द्वारा श्रनुवाद किया गया। 
नरभेराम प्राणजीवन ने शेक्सपियर के सुप्रसिद्ध ऐतिहासिक नाटक 'जूलियस सीजर' का 
रूपांतर किया और नारायण हेमचंद्र ने ज्योतींद्र ठाकुर कृत बंगाली एंतिहासिक करुणरस 
प्रधान अश्रुमती नाटक का गुजराती में अनुवाद किया । इस नाटक में कविता का शअ्नुवाद 
सुप्रसिद्ध कवि श्री नरसिह राव दीवेटिआ्रा ने किया था । नाटक के अनुवाद की सफलता का 
श्रेय श्री दीवेटिया को ही है। श्राज भी 'अश्रुमती' गुजराती साहित्य का एक सर्वोत्तम 
नाटक माना जाता है । इस नाठक के फरीद और शाहजादा सलीम शेक्सपियर के प्रसिद्ध 
पात्र 7325 एवं (0(08८]॥0 की याद दिलाते है । 'अश्रुमती' की तरह ही “पुरु विक्रम! 
भी बंगाली से भ्रनुवादित ऐतिहासिक नाटक है। 


प्रहमदाबाद के भीमराव भोलानाथ दीवेटिझा ने 'देवल देवी” (प्रकाशन इ० स० 
१८७५) नाम का मौलिक ऐतिहासिक नाटक लिखा है। मराठी भाषा से गुजराती में 
श्रनूदित होने वाले ऐतिहासिक नाटकों में 'माघवराव पेशवा' मुख्य है। इसी समय कवि 
सम्राट न्हानालाल दलपतराम कवि ने “जया -जयंत' श्रौर रमणभाई नीलकंठ ने “राई नो 
पव॑त' नामक सुप्रसिद्ध नाटक लिखे । निर्व्याज मनोहर सामाजिक नाटकों के अतिरिक्त कवि 
न्हानालाल ने 'हषं॑देव', 'संघमित्रा', 'शाहानशाह भ्रकबरशाह', “जहाँगीर-नू रजहाँ' जैसे ऐति- 
हाप्तिक नाटक लिखे हैं। कवि न्हानालाल के नाठक 'अपधागध' शैली में थे। उनके सभी नाटकों 
में अभिनयक्षमता का प्रमाण बहुत कम है। 'संघमित्रा' नाटक में सम्राट भ्रशोक की श्रहिसा 
का झावेश व्यक्त करने वाली “विश्वकथा' है। शाहानशाह श्रकबरशाह' एवं “जहाँगी र- 
न्रजहाँ इस्लाम को समभने-समझाने की एक हिन्दू की सच्चे दिल की चेष्टा है ।' 'ह॑देव' 
में कवि हमें भारतवर्ष के अतीत गौरव एवं 'हषंदेवः की महत्ता का दिग्दर्शन कराता है। 
उनका प्रत्येक नाटक गौरवशाली है झ्ौऔर यदि अभिनय-क्षमता के श्रतिरिक्त शप्रन्य 
कसौटियों पर नाटकों को कसा जाय तो निःसंदेह वे प्रथम पंवित में आसन प्राप्त करने के 
योग्य ठहरते हैं। न्हानालाल कवि के नाटकों को भाव प्रधान नाठकों---ं,५97८७) 
0797798--कहना ही उचित होगा । 
श्री कन्हैया लाल मृंशीजी ने भी 'धृवस्वामिनी' (प्रकट ई० स० १६२६) नामक 
प्रसिद्ध ऐतिहासिक नाटक लिखा है | समुद्रगुप्त श्रौर चन्द्रगुप्त भारत के प्रसिद्ध सम्राट 


१. एफ्फ्रक जीरलडागाल का. एपरुंधाथपं, [्बापाट, हि, ७. 
बु#०ए८०., पृष्ठ २०३। 
२. गुजराती साहित्य नी विकासरेखा--खंडर--डॉ० धीरुभाई ठाकर, पृष्ठ १४१ ॥ 
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थे। पर इन दोनों के बीच के समय में समुद्रगुप्त के ज्येष्ठ पुत्र रामगुप्त ने गृप्तों का 
राज्यदंड थोड़े समय के लिए श्रपने हाथों में ले लिया था ऐसा नया प्रनुसंधान डॉ० 
सिल्वियन लेवी ने किया है। "मद्राराक्षस” के जगत प्रसिद्ध लेखक विशाखदत्त ने रामगृप्त 
के प्रधम एवं निन्यय कृत्यों के विषय में एक देवी चंद्रगुप्तम' नाटक संस्कृत में लिखा था। 
यह संस्कृत नाटक तो नहीं मिल सका, किन्तु इसी कथावस्तु के श्राधार पर श्री मुंशीजी 
ने 'ध्रूवस्वामिनी' नाटक की रचना की है । स्वयं श्री मुंशी जी इस नाटक की भूमिका में 
लिखते हें-- 

“वह (देवी चंद्रग॒ुप्तम्‌ ) नष्टप्राय नाटक की वस्तु में श्रन्य ऐतिहासिक 
एवं काल्पनिक घटनाएँ मिला कर नये स्वरूप में यह नाटक लिखने की मैने चेष्टा की है।'' 
रचना एवं अभिनय-क्ष मता दोनों दृष्टिकोणों से--यह नाटक मूंशीजी की नादय सर्जन 
शक्ति को प्रकट करता है । चन्द्रगप्त, राम गृप्त एवं श्रुव देवी श्रादि पात्रों 
का आकर्षक आलेखन, चन्द्रगुप्त एवं श्रुवदेवी के तीव्र सनोमंथनों का हृदयंगम निरूपण, 
चन्द्रगप्त के पागलपन का अ्रद्‌भुत प्रसंग श्रौर सारे नाटक के दृढ़ निबंधन से हमें प्रतीत होता 
है कि मशी जी नाट्यकार के स्वरूप में कितने कल्पना विहारी बन सकते हैं ।* मंशी जी 
के नाटक साहित्यतत्व एवं प्रभिनय--दोनों दृष्टियों से उच्च सिद्ध हुए हूँ । 

गूजरात के सुप्रसिद्ध उपन्यासकार श्री रमणलाल वसंतलाल देसाई ने भी 
'संयत्ता' नामक ऐतिहासिक नाटक लिखा है । 'संयुक्ता' भ्रभिनय झौर कला की दृष्टि से 
एक उत्तम एवं सफल नाटक सिद्ध हो चुका है। इसमें संयुक्ता श्र पृथ्वी राज चौहान के स्नेह 
का चित्रण अत्यंत श्राकर्षक रीति से हुभ्ना है । पात्रों के चरित्र-चित्रण में लंखक को पर्याप्त 
सफलता मिली है । श्री देसाई ने एक ही ऐतिहासिक नाटक लिखा । परन्तु, उसमे हमें 
कला के उच्च स्तर के एवं सरल, मधुर एवं भावमयी शैली के दर्शन होते हैं । श्री भवरचंद्र 
मेवाणी ने बंगाली से, प्रध्तिद्ध नाटयकार श्री द्विजेद्धलाल रॉय के 'शाहजहाँ तथा “राणा 
प्रताप ऐतिहासिक नाटकों का श्रनुवाद किया । 

तदनंतर ऐतिहासिक नाटक लिखनेवाले शभ्रद्यतन लेखक हैं । प्रसिद्ध नट एवं नाख्य 
कार चंद्रवदन मेहता ने सोना वाटकडी” नामक ऐतिहासिक एवं 'धरागू्जरी' नामक भ्रधे- 
ऐतिहासिक नाटक लिखे हैं । दोनों भ्रभिनय की दृष्टि से सर्वाज्रपूर्ण हें; व्योंकि लेखक 
स्वयं एक नट होने से भ्रभिनय के तत्वों से सुपरिचित है। अपने प्रत्येक नाटक में प्रभिनय 
तत्व पर वे भ्रधिक बल देते रहते हैँ । श्री रसिकलाल परीख ने भी "मेना गूजंरी' 
नामक एक ऐतिहासिक नाटक लिखा है । इस नाटक का प्रधान विषयगूजंरी नारी की 
वीरता, देहाती जीवन के झानंद झ्ौर दिल्‍ली के सूलतान की अ्रधमता है । ऐतिहासिक 
तथ्यों के साथ साथ ही लेखक ने लोक-साहित्य का भी पर्याप्त उपयोग किया है । श्री 
दर्शक ने (१८५७? गौर “जलियांवाला' नामक दो ऐतिहासिक नाटक लिखे हैं। '१८५७' 
में उस समय के ऐतिहासिक एवं सामाजिक जीवन से लेखक हमें परिचय कराता है। 
जलियांवाला' नाटक में अंग्रेजों की करता के साथ साथ उदयोन्मुख भारतीय संस्कृति का 
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फ््ड भास्तीय साहित्य [किषे ४ 


लेखक ने वर्णन किया है। श्री० जशवन्त ठाकर के नास्य संग्रह 'रजिया ब्ेग्म' में कई 
ऐतिहासिक एकांकी हें । उपन्यास, नवलिका दृत्यादि शअ्रन्य साहित्य-प्रकारों की तरह 
ऐतिहासिक नाटक में विशेष देन लेखकों द्वारा नहीं हुई है | भाशा है, इस विषय की 
श्रोर गुजरात के समर्थ साहित्यिकों का ध्यान जाएगा और बे श्रत्यंत उच्च एवं कलामय, 
रस पूर्ण ऐतिहासिक नाटकों से गूजंरी गिरा को विभूषित करेंगे । 


डॉ० कृष्णचन्द्र दर्मा “चन्द्र 


मेरठ जनपद के लोकगीतों का अध्ययन 


भारत में लोकसाहित्य-संबंधी शोध-कार्य को आरम्भ करने वाले कुछ विद्याव्यसनी 
पादरी लोग श्रथवा अंग्रेजी शासन के उच्च कमंचारी थे । उन लोगों ने जो कुछ किया-- 
यद्यपि वह एकांगी दृष्टि से ही किया गया था--उसके लिए वह हमारे साधुवाद के पात्र 
हैं। हिन्दी में इस कार्थ में प्रथम श्रग्रसर होने वाले श्री रामनरेश त्रिपाठी हें। इनके 
पश्चात्‌ श्री देवेन्द्र सत्यार्थी ने श्रन्तप्रॉन्‍्तीय भाषाग्रों के लोकगीत संग्रह का काये किया । 
ऐसे कुछ छुटपुट प्रयत्न भ्रौर पहिले भी हो चुके थे, किन्तु उनका वैज्ञानिक रूप न 
था । वास्तब में हिन्दी में यह काय॑ वैज्ञानिक ढंग पर “हिन्दी में जनपदीय आंदोलन से 
झारम्भ हुआ है, जिसके प्रवतंकों में श्री बनार॒सी दास चतुर्वेदी, डा० वासुदेव शरण भश्रग्नवाल, 
भ्राचार्य पं० हजारी प्रसाद द्विवेदी और श्री राहुल सांकृत्यायन के नाम विशेष उल्लेखनीय 
हूँ । किन्तु इधर जब से हिन्दी के विद्वानों का ध्यान गया है, तब से इस दिशा में पर्याप्त 
काये हो चुका है | मेरठ जनपद के लोकगीतों का यह अध्ययन भी उसी दिशा में एक 
विनम्र प्रयास है। 

मेरठ खड़ी बोली का क्षेत्र भौर शर्करा-प्रांत है । परन्तु यहाँ के लोगों की 'बोली 
में मिठास नहीं । हां, जिस तरह ऊख के कठिन छिलके के भीतर तरल मधुर रस भरा 
होता है, ऐसे ही मेरठ की इस “उजड्ड-भाषा' (जनपदीय बोली) में भी मधुर कोमल 
भावनाओं की कमी नहीं है । मेरठ लोकगीतों के अ्रधष्ययन से यह स्पष्ट होगा । मेरठ के गीत 
ग्रन्य प्रान्तों के गीतों से निराल नहीं हैं, भौर निराले भी हैँ | इस विरोधाभास का तात्पयं 
यह है कि जहाँ तक देश की सांस्कृतिक एकता का प्रश्न है, वहाँ सभी जातियों और 
सभी प्रान्तों के गीतों में एकता है, किन्तु स्थानीय प्रभाव श्रौर जातिगत विशेषताों पर 
ध्यान दिया जाय तो यह भिन्‍नता में एकता और एकता में भिन्‍नता लोकसाहित्य का सौंदय॑ 
है। इस दृष्टि से मेरठ के लोकगीत जहाँ दूसरे प्रान्तों के गीतों से साम्य रखते है, वहाँ 
उनकी कछ निजी विशेषताएं भी हैं जिनसे प्रभावित होकर ही एक बार मेरे मुख से 
उनकी प्रशहित में ये पंक्तियाँ निकल पड़ी थीं-- 

जन-बोली श्रुतिमधुर भाव सक्षम स्वर-सुन्दर । 
झलंकार रस वृत्ति व्यंजना सरित मानसर ॥। 


५६ भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 


लोक प्रिय अपार हार चौपार द्वार घर । 
नेग-टेहले उत्सव-मेले प्रात-रात-भर ॥। 
गूृंजि रहे गृह कानन, पावस मधु ऋतु ज्ञीत में । 
सुधासार सरसी सरस सुरस ग्राम के गीत में ॥। 


यह वास्तविकता है कि लोकगीत का अ्रचित्य 'स्वतः स्फूत साहित्य बेजोड़ है । 
इसकी तुलना लोक कवियों की रचनाग्रों, गीति-काव्य एवं सिने-संगीत, किसी से भी 
नहीं की जा सकती। न उनमें यह माधरी हैन यह मिठास, न यह वेग है न 
अ्रनुभूति । नियमों भ्रौर बंधतों की दासता स्वीकार कर सायास सृजन किया गया यह 
साहित्य भला उन्प्रक्त लोकगीत की समता कहाँ कर सकता है। लोकगीतों ने यद्यपि यह 
दावा कभी नहीं किया; किन्तु यह निर्भ्रान्त सत्य है कि उनका समाज, साहित्य श्रौर 
संस्कृति पर महत्तम प्रभाव पड़ा है। महाराज मनु के भ्रनुसार -- 


(निषेकादिश्मशानानतो '***** 

जन्म से अंत्येष्टि तक जीवन के प्रत्येक क्षेत्र और प्रत्येक स्थिति में उनका 

प्रधिकार है । हिन्दू का जन्म-मरण दोनों ही गीत के साथ होते हूँ। इस प्रकार 
लोकगीत समाज के शरीर से लगी छाया के समान हैं । 


ग्राचायंवर पं० हजारो प्रसाद द्विवेदी ने लोकगीतों को श्रायतर सम्यता के वेद 
(श्रुति) कहा है । इससे यह ध्वनि निकलती है कि वह लोकगीतों को मरण-घर्मा साहित्य 
की श्रेणी से पृथक्‌ कर यह कहना चाहते हैं कि लोकगीत-साहित्य प्रमर और श्रनादि 
है | श्री० राल्फ वी० विलियम्स के मतानुसार भी लोकगीत कभी 'नया पुराना नहीं 
होता, न उसकी श्रायु का ही निर्णय किया जा सकता है | इससे यह परिणाम निकलता 
है कि लोकगीत प्रमर रचना हूँ, श्रौर वह देश-काल की सीमाओं को स्वीकार नहीं करते । 
इसी कारण नए-पुराने श्रौर एक तथा दूसरे प्रान्त के गीत मिलजुलकर सदा चलते 
रहते हैं । भारत जेसे महादेश को एक विशाल सांस्कृतिक-सूत्र में बाँध रखने का श्रेय 
इन्हीं को है । 

मेरठ खड़ी बोली प्रान्त का हृदय है, जिसकी सीम।एँ एक शोर पंजाब के पैशाची 
प्राकृत-प्रदेश तथा दूसरी श्रोर शोौरसेनी के मृदुभाषी ब्रज-जनपद से मिली हुई है । दिल्‍ली 
से निकटता के कारण यहाँ की बोली में अरबी-फ़ारसी तथा श्रन्य विदेशी भाषाश्रों के 
शब्द भी बड़ी मात्रा में सम्मिलित हो गए हैं, जिनका प्रचलन यहाँ की जनता में खूब है । 
जिले में “जाट बहुसेंस्यक जाति है श्रौर उनके रहन-सहन व स्वभाव का श्रन्य लोगों पर 
भी प्रभाव पड़ा है। इसीलिए यदि किसी को 'दो टुकड़े बात” कहने का भ्रभ्यास करना 
है, तो यहाँ प्राकर दीक्षा ले। मेरठ की बोली में लक्षणा, व्यंजना की प्रधानता है, जो 
यहाँ के निवासियों के विनोदी-स्वभाव का परिचय देती है । 


उक्त परिचय से सहज ही जाना जा सकता है कि स्थानीय प्रभाव से यूक्त इस 
प्रदेश के गीत कुछ भ्रपनी विचित्रता भ्रवश्य रखते हैं। 
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रोदन झौर गायन में स्त्रियाँ निपुण होती हें भ्रतः पहिले इन्हीं के गीतों को लें। 
मेरठ जनपद के स्त्रियों के गीतों का वर्गीकरण इस भाँति किया जा सकता है-- 

१--नेग-टहले भ्रौर संस्कारों के गीत । 

२--पंचदेवोपासना तथा स्त्रियों के श्रन्य धर्म-संबंधी गीत ; 

३--जीवन, व्यवहार-संबंधी स्त्रियों के गीत । 

१--पौरोहित्य-संस्कारों के अ्रतिरिक्त विशेष अ्रवसरों पर स्त्रियों में और कुछ 
'पूजा-मनसी' तथा भ्रभिचार-श्रनुप्ठानादि चला करते हैँं। इन गीतों का संबंध इन्हीं 
सबसे है । संस्कारों में जन्म, मरण, झर विवाह विशेष हैं, श्रौर इनसे संबंधित 
गीतों की संख्या श्रपरिमित है। इनमें जन्म और विवाह के गीत विशेष हैँ जो वण्यं- 
विषय भ्रौर रचना-विधान दोनों ही दृष्टि से उत्तम कहे जा सकते हैं। जन्म-गीत 
बैठी-ढोलकी' पर धीरे-धीरे मंदलय में गाए जाते हैं । इनको 'बिहाई' कहते हैं। इसके 
प्रतिरिक्त जन्म से संबंधित श्रन्य भ्रवसरों (जसे छठी, जसूटन, कग्रमां-पूजन) के गीत भी 
हैं, जिनका विशाल वर्गीकरण किया जा सकता है; क्योंकि अकेले जन्म-संस्कार से संबंधित 
लगभग ग्यारह प्रकार के गीत गाए जाते हैं, यथा -- 

१--बिहाई २--दाई ३--पर्दा ४--खिचड़ी ५--ज्ीरा ६--कठुला ७--पालना 
८--नन्द-नन्‍्दौ य॑ €--छंठी १०--ऋग्रॉँ-पुजत ११ --जगमोहन । 

इन गीतों में बिहाई अ्रथवा “्याही-'बं' के गीत सर्वाज्ज-सुन्दर हैं । बिहाइयों में 
भी तोन प्रकार के गीत चलते हैं जिनमें कुछ गर्भे-स्थिति व गर्भ-लक्षणों के सूक्ष्म 
वर्णन हैँ, कुछ में गर्भिणी की इच्छा, रुचि व घरेलू ब्यवहार का चित्रण है, और 
शेष प्रसव-वेदना, और प्रसवा की मनुहारों तथा कल्पनाओ्रों के विषय में हैं । 

जन्म-गीतों के अ्रष्ययन से ज्ञातव्य बातें यह हैं-- 

(१) इन गीतों में प्रतीकों का बहुतायत से प्रयोग हुआ्ना है। 

(२) यह घरेलू जीवन के श्रंग-विशेष (जिसमें ननन्‍्द-भौजाई, देवर, सास इत्यादि 
के व्यवहार सम्मिलित हैं) की सुन्दर भाँको प्रस्तुत करते हैं । 

(३) इन गीतों में मनोवेज्ञानिक अ्रध्ययन के सुन्दर उदाहरण ह । 

(४) यह हमारी परम्परागत संस्कृति के ज्ञान-कोप हैं। 

(५) सावंदेशिकता व सावेजनीनता इन गीतों की आत्मा है। 

यदि जन्म के ग्रन्तप्रान्‍्तीय गीतों का भ्रध्ययन किया जाय तो उनमें सादृश्य श्ौर 
समानता अश्रधिक तथा भिन्‍नता कम मिलेंगी। यह गीत जिस प्रकार समाज के सभी 
ऊँच-नीच वर्ग में समान भाव से गाये जाते है, ऐसे ही विभिन्‍न स्थानों में एक भाँति से चाल 
रहते हैं। गीत किसी की बयौती नहीं, वे साव॑जनिक हैं। इसलिए उनका प्रभाव-क्षेत्र 
सीमित नहीं । संचरणशीलता उनका गण है। यद्यपि दूसरी जगह पहुंचकर घलमिल 
जाने भ्रौर देश-काल के अनुरूप परिधान बदल लेने के बाद गीत पहचाने जाने भी कठिन 
होते हें । फिर भी, स्थानीय प्रभाव (लोकल कलर) उन्हें भिन्‍न संज्ञा देता है। ये गीत 
बड़े पुराने हैं । डा० श्री वासुदेव शरण भ्रग्रवाल ने लिखा है कि वाण भट्ट ने महाराज हष॑ 
के जन्म पर भी ऐसे गीतों (रासक-पदों) के गाए जाने का उल्लेख किया है। मेरठ के 
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नगर और ग्राम से संकलित दो मिन्‍न जन्म-गीतों के उदाहरण लीजिए-- 
१--. एक तो में अंग की पतली, दूजे नाजक भई रे राजा 
तीजे मेरी कमर में दरद, हमारी सुध कौन ले। 
सास मेरी सोवे चोबारे, भ्ररि ननद उसारे रे राजा 
जी का प्यारा सोंवे मलनिया के घर हमारी सुध कौन ले।*'' * * 
गीत में पुरुष की वासनात्मकव॒ृत्ति, और पुत्र की जाया का वर्णन हुश्रा है । प्रसुता 
प्रपने पति के इस व्यवहार से खिन्‍न है, और अपने को अ्रपमानित हुग्ना पाती है, जिस पर 
उसकी सास व्यवस्था देती है -- 
सुनियों जी मेरी सासू, श्रो सदा री सुहागन, झ्रो बड़भागन री 
तेरे बेटे ने दिया है जुबाब, कहों तो क्या कीजिए | 
सुनिये रो मेरी बहुअड़ सदा री सुहागन 
तुमने जाए नंदलाल बुरा मत मानिए । 
गीत की अन्तिम पंक्ति विदग्धता का अति उत्कृष्ट उदाहरण है। तुमने जाए 
नंदलाल' शब्दों की कैसी विचित्र ध्वनि श्रौर व्यंजना है । सास बहू को समभकाती है कि -- 
१--यह सब केवल परिहास था--अन्यथा तेरा पति तुझे छोड़ेगा क्‍यों ? उसने 
यह सब हर्पोल्तास में छेड़छाड़ की होगी। 
२--पुरुषों की (पालीगेमस) वत्ति ही ऐसी है, तथा तुम भी तो इस भ्रवसर पर 
रति-व्यापार के भ्रयोग्य थी अ्रत: शिकायत भी क्‍या ? 
३--तुम कुलजात को माता हो-तुम्हारे मान को कोई ठंस नहीं पहुँचा सकता 
है । श्रर्थात्‌ तुम्हारा तो आदर होगा ही । तुम इस नासमझी कीबात पर 
घ्यान न दो । 


२--गूंद कणी के लड॒डइ॒ मेरी सास्सु ने चरोए जी। 
सास्सु जी के साथ पकड़ के कोट्ठ भित्तर ल्याइयों जी 
कोट्ठ भित्तर ना भांन्नें दूकडिया भित्तर, तिकड़िया भित्तर ल्याइयो जी 
तिकड़िया भित्तर ना भान्‍ने, ल्‍्हौरी तालड़ा जड़वाइयौ जी 
जित्र तालईडे भित्तर ना भानें, किक्‍क्रड़ की लोध मंगाइयो जी 
किक्‍्कड़ की लोधों ना भाननें तो सूंडासूंड मचाइयों जी। 
गूंद कणी के लड्डू मेरी सास्सु ने भूझा ने चरोए जी'**''' 
गीत में ग्रामीणा का संकुचित मनोविज्ञान दिया गया है। सास-बहू में प्राय: 
तनाव रहता द्वी है भ्रत: उसने अनुकूल अवसर पाकर वेर-शोधन की युक्ति सोच ली । गीत 
गाते समय स्त्रियाँ सास ही नहीं, परिवार की अन्य बड़ी-बूढ़ी तथा नाते-रिश्ते की स्त्रियों 
के लिए भी यही सत्र कहती हैँ । यह लोक-गीतों में व्याप्त समूह-भावना का परिणाम है, 
जो उक्त अवसर पर शुद्ध-परिहास के रूप में प्रगट हुई है। इस भाँति जन्म के भ्रवसर पर 
गाए जाने वाले गीत लोक-व्यवहार का सम्यक्‌-ज्ञान कराने वाले तथा मनोरंजनकारी हैं । 
विवाह के गीतों में लड़की के विवाह में गाए जाने वाले “लाड़ी? भ्रथवा “'लाड़ो 
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(मेरठ के देहात में ल्याड़ो' कहा जाता है) तथा विदा-गीत अतीव सुन्दर हैँ । इनमें 
तुल्य-योग्यता वाले वर की याचना, कन्या का रूप-वर्णन, तथा प्रसुध्त भ्रनादि-वासना को 
जगाने का यत्न किया गया है । एक उदाहरण लीजिए. 


मेरे बाबा जी चतर 

तुम एक जस लो। 
ये लहटवे का चोर पकड़ 

क्यों न दा | १६१ १*००० 


विदागीत भ्रतिशय करुण हे और उनमें कितने ही करुणा के साथ श्रमपं का योग 
करने वाले भी । इनमें कन्या कहती है कि मेरे चले जाने पर यहाँ अ्रमुक-प्रमुक काम 
नहीं होगा और उसके पारिवारिक मानो 'दृहिता दुहिता दूरेहिता का पाठ पढ़कर उसे घर 
से बाहर करने पर तूले है । ऐसे गीतों में खीज भरी हुई है । कुछ गीतों में 'जागरण-गीत', 
'बधावे', और “भात' सुन्दर हैं, थ्ौर भातों में हास्प और करुणा का अच्छा संकर हुत्रा 
है। यह गीत भाई-बहिन के उन्कृप्ट स्नेह के उदाहरण हैँ । जागरण-गीतों के श्रन्तगंत 
गाए जाने वाल मेहँदी, दिवला, तिलवा, दाँतुन नाम के गीत भावपूर्ण है, तथा विवाह के 
और गीतों की श्रपेक्षा लम्बे भी होते हैं । इस भ्वसर पर ढोला नाम के 'राही गीत' भी 
गाए जाते हैँ--जिनमें वासना का विलास अत्यधिक होता है। 


मृत्यू गंभीर अवसर है। इस समय का रोदन ही गान होता है । स्त्रियाँ इस भ्रवसर 
पर जो विलाए करती हैं, वह बड़ा हृदय-विदारक होता है। बड़ें-बूढ़ों की मृत्यु पर 
उलाहनी' नाम के गोत गाए जाते हैं। इनमें मृतक के भाग्य की सराहना एवं कोमल 
हास-व्यंग्य रहता है । 

भारतीय स्त्रियों को धर्म व संस्कृति की रक्षिका कहा गया है । यह उनके धम्म- 
सम्बन्धी गीतों से प्रगट है। इस प्रकार के गीतों में पंच-देवोपासत। (सूर्य, विष्णु, शिव, गणेश, 
देवी) के गीत हैं, किन्तु इनसे कहीं अ्रधिक उत्साह से गाए जाने वाले ग्राम-देवताप्रों के 
गीत हैं, जिनकी ग्रपार संख्या है। ऐसे गीतों में मातृ-पूजा के गीत विशेष हैँ। इनके 
अ्तिक्तित कुछ गीत 'उलग' नाम से गाए जाते हैँ। इनकी संख्या सोलह है। स्त्रियाँ इनको 
विशेष अवसरों पर गाती हैं। विवाह में भी ये गीत गाए जाते हैं। स्त्रियों के अ्रधिकांश 
पूजा-गीतों में प्राच्य-मानव की प्रकृति-पूजा के संस्कार मिलते हैं । “उलग' शब्द कदाचित्‌ 
'उरग'--सर्प से निकला है। ग्रामों में सर्प को देवता कहते हे श्रौर उसकी पूजा की जाती 
है। हो सकता है कि पहिले उलगों का सम्बन्ध इन्हीं की पूजा, श्रर्चा से हो श्नौर बाद में 
इनमें श्रन्य देवता-सम्बन्धी गीत 'सर्व देव नमस्कार : केशव प्रति गच्छति' की भावनानुकूल 
जड़ गए हों, क्योंकि प्राज-कल इनमें ऊत, सत्ती, पीर, हनुमान, 4राही बढ़े-बाब्‌ (ब्रह्मा ? ) 
भ्रादि के गीत भी सम्मिलित हैं। इन गीतों में प्राचीन झ्नायं जाति की उपासना व 
तांत्रिक प्रभिचारों के संस्कार है । गीतों में आए हुए प्रनेंक वस्तुश्रों के नाम उनका सम्बन्ध 
प्राचीन आराप-संस्कृति से स्थापित करते हें । 


नेंग-टेहले और पूजा-उपासना के गीतों से कहीं श्रधिक विशाल संख्या में स्त्रियों 
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के जीवन, व्यहार-संबंधी गीत हें। इनमें ऋतुगान, देनिक-चर्या, उत्सव-मेले तथा सामा- 
जिक, राजनीतिक आंदोलनों का प्रभाव प्रगट करने वाले सामयिक गीत हैं । 


ऋतुगान स्त्रियों की भावमयता के श्रेष्ठ उदाहरण हूँ। मेरठ जनपद के ग्रामों 
में सावन के गीतों को 'पंजाली के गीत” कहा जाता है । इन गीतों में श्ूंगार का 
विशद्‌ वर्णन हुआ है, यद्यपि विरह प्रधान है। इस प्रकार के गीतों में उद्याम वासनाश्रों के 
चित्र कहीं-कहीं श्रश्लीलता तक पहुँच गए हैं; परन्तु स्मरण रहें कि लोक-साहित्य जीवन 
से उदभूत है, और जीवन में जो कुछ है, वह अश्लील नहीं कहा जा सकता। संपृ- 
णंता में श्रहबलीलता होती ही नहीं है। सावन के गीतों में भाँति-भाँति के चरित्रों का मनो 
विश्लेषण तथा उनकी भावनाओ्रों का चित्रण हुआ है, जो किसी भी चित्रकार के प्राणमय 
चित्र से क्रिसी भाँति कम नहीं है । वस्तुत:ऐसे गीतों को देख-सुनकर ही कहा 
जा सकता है कि कविता बोलता हुआ चित्र है। सावन के गातों में नायिका-भेद 
के अनेक उदाहरण मिलेंगे । इनमें यदि केलि-कलामयी-कामनियों का हेला-हाव है, तो 
प्रोषित-पतिकाओं के आँसुप्रों और परित्यक्ताग्रों के गध्ि -निश्वास व ईर्ष्यालू सपत्नियों 
के विष-वमन की भी कमी नहीं है। इनमें कुनटाग्रों के चरित्र वर्तमान हें श्रौर हिन्दू 
नारी के हिमालय जंसे उच्चादर्श का भी वर्णन किया गया है। इसके श्रतिरिक्त घरेल्‌ 
जीवन के श्रन्य अनेक चित्र इन गीतों में बड़ी मात्रा में मिलते हैँ, जिनसे कहा जा सकता 
है कि ये सावनी गीत गृहस्थ जीवन की अनेक भांक्ियों के चित्राधार ही हैँ । 
इनमें प्रकृति का आलम्बन और उद्दीपन-वत वर्णन है, किन्तु प्रधानता दूसरे प्रकार की 
ही रहती है। सावन के ब्ननेंक गीत अपने श्राकार और लग्ात्मकता' के लिये प्रसिद्ध 
हैं । खण्ड-काव्य जसी इन लम्बी रचनाग्रों में नाटकीयता का पुट बड़े कौशल के साथ 
दिया गया है । कथोपकथन इनका प्राण है। सावन में गाये जाने वाले भाई-बहिन के 
गीत प्रत्यन्त कारुणिक हे । इनमें प्रायः सास-ननद के दुव्यंवहार की चर्चा हुई है। साथ 
ही, इन्हीं गीतों में हम वासना-रहित शुद्ध-स्नेह का आस्वादन कर सकते हूं । 
मेरठ जनपद में गाए जाने वाले पंजाली के गीत की कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार हँ--- 

इन्दर राजा बाग्गों कुक रए जी । 

कात्तन तृवण हे री सास्सु हम गई जी 

राजी कोई सुणियाई नवी-नवी बात । इन्दर राजा''''***' 
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१. भूले में डाला हुआ लम्बा खटोला जिस पर कई स्त्रियाँ एक साथ बंठकर भूलती 
झौर गाती हूँ तथा पुरुष भूलाते हैं । 

२. दे० 'स्कंदगुप्त' : जयशंकर प्रसाद, पृ० १६ । 

३. सावनी गीतों में, जहाँ भी भूलने वाली स्त्रियों के समूह का वर्णन श्राया है, वहाँ 
सात सहेली के भूमके' शब्दों के द्वारा उनकी संख्या सदेव सात बतलाई गई है । 
मानों वह सात सहेलियाँ नहीं, भ्रपितु स्वर-सप्तक के सातों स्वरों के साकार स्वरूप 
ही हैं, जिनके संयोग से संगीत स्वयं प्रगट हो जाता है। लोकगीतों की सामूहिक 
चेतना का इससे सुंदर उदाहरण श्रौर क्‍या हो सकता है । 
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काल, परों श्रक श्राज ही हे री 
तेरा बेट्टां का दुजा ब्याह । इन्दर राजा***''**' 
क्या तो री सास्सु हम काल्‍ड कुंललाडे 
क्या लाए थोड़ी संग दात्त । इन्दर राजा''*'** हे 
ना बऊ री तम कालली कुल्लांडी 
ना संग लाई थोड़ी दात्त 
(छवड़ों में श्राई थारी दात्त) । इन्दर राजाः****'' 
तमरी बहू तन सांवतली जी 
कोई मेरे बेटटे के गोरी घन का चाव । इन्दर राजा'' ****' 
सावन के गीतों में बारहमासे, छः मासे और चौमासे के गीतों की गणना 
पृथक की जानी जाहिये। ये गीत मानों महिलाझों की वर्ष-भर की डायरी अथवा 
ऋतु-ऋतु की मासिक रिपोर्ट हैं। इनमें मनुहारों का कथन बड़ी लनक के साथ हुआा 
है । बारहमासों की श्रपेक्षा छः मासे भौर चौमासे में वैयक्तिकता का पुट अभ्रधिक मालूम 
होता है । 
भारत का ऋतु-चक्र बड़ा अनोखा है। यहाँ प्रत्येक ऋतु एक नूतन उल्तास 
लिए भ्राती है, प्रौर फागृन का तो कहना ही क्या, जिसके लिये कहा जाता है-- 
'फागृन में जेठ कहै भाबी । 
फागून का मस्त महीना मेरठ जनपद की प्रकृति के अ्रनुकूल है। इस समय 
काइतकार अपने श्रम का साकार रूप निहार कर निहाल हो जाता और खुशी से नाच 
उठता है | स्त्रियाँ श्रौर पुरुष रात-रात भर होली गाते रहते हैँ । स्त्रियों के फागन के 
गीत 'पटके' कहलाते हैँ, जिनको वह मंडलाकार नृत्य करती हुई, एक-दूसरे की हथेली 
में हथेली मारकर, ताल उत्पन्न कर गाती हँ-- 


डांड' महारे घर' के श्री बालले म्हारे घर के, 

सिमाह लिल्ली“बूद यो सोमा थारे घर की। 

बडाई“ म्हारे घर की ।। 
ब्रज में रसिया की तरह “होली मेरठ जनपद का श्रपना गीत है ! यहाँ पिछले 
२५० व में होलियों की अनेक रंगतें बदल चुक्री हैं। 'होली' के गीत भी होली नाम 
से पुकारे जाते हैं | इनमें लौकिक, आ्राध्यात्मिक, गार्हस्थ्य, सामाजिक व राजनीतिक-- 
कोई विषय छूटा नहीं है । मेरठ की जनता सदेव सब विषयों में बड़ी सावधान झौर 
जागरूक रही है। होलियों में जाति-भेंद तथा देश-भेद, नाग्रिका-भेद के वर्णन भी 
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कान का आभूषण । 

घर । 

सिलवादे । 

नीले रंग की छींट का कपड़ा । 
८, प्रशंसा । 
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पाये जाते हैं, जो इन ग्रामीणों की गहन निरीक्षण-शक्ति और व्युत्पन्नमति के उदा- 
हरण हूं । 

स्त्रियों के चर्या-गीतों में श्रम का महर्व प्रतिपादित हुम्ना है जिसमें इस जनपद 
की आत्मा मूखर हो उठी है। चक्को-चूल्हे, भाड़ -बुहारी तथा पनघट श्रादि के गीतों 
के साथ संपृक्त 'सिला बीनने के गीत हमको इस बात की सूचना देते हूँ कि कृषक- 
भार्या का जीवन घर की प्राचीरों में बंद द्वोकर ही नहीं बातता, श्रपितु वह बाहर के 
कामों में भी भाग लेती है । मेले, उत्मव तथा सामयिक गीतों से स्त्रियों की प्रवृत्ति का खूब 
परिचय मिलता है । 

इस प्रकार के गीत 'राही गीत' कहलाते हैं, और इनको स्त्रियाँ यात्रा में गाती 
हैं । इन गीतों में उपालंभ, व्यंग्य और हृदय की दमित भावनाओं की अभिव्यक्ति, 
जिसका घरेल-भंकभटों से संबंध रहता है, अधिक होती है। कभी-कभी राम और 
कृष्ण की लीला तत्रा गंगा-महिमा, संगुन-निर्गंभ तथा संसार और माया भी इन 
गीतों के त्रिषप् बनते हैं । किन्तु स्त्रियों में नि्गुन के गीतों का प्रचलन कम है, 
कदाचित्‌ उनके इस मनोविज्ञान के कारण कि स्त्रियाँ बिना किसी आधार के रह ही 
नहीं सकतीं । 

अंत में स्त्रियों के नाच-क॒द के गीत, जिनको खेल के गीत” कहा जाता है-- 
की चर्चा करना बड़ा आवश्यक है । ये गीत जीवन की समूची चित्रपटी पर बड़ी 
बारीक तूलिका श्रौर चटक रंगों की सहायता से खींचे गए ह । इनका प्राथमिक उद्देश्य 
मनोरंजन है, किन्तु कभी-कभी व्यंग्य के तीक्षण शस्त्र से यह सामाजिक कुरीतियों श्रौर 
व्यक्ति की दुबंलताश्रों पर भी कठिन झाघात करते हूँ | गाने में श्रन्य की अपेक्षा इनकी 
द्रत-लय होती है, और ढोनकी के ठेके पर अंग-चालन की क्रिया में यह विचित्र स्फूर्ति 
भर देते हँ-- 

(गाँव में जाटनियों का नृत्य धम-भूमर ढंग का, जिसमें अधिक शारीरिक बल 
लगाना पड़ता है, किया जाता है) । 

प्रकृति ने पुरुष को घर से वाहर के काम संभालने के लिए जन्म दिया है । 
जीवन-निर्वाह के लिए उपयुक्त परिस्थिति उत्पन्न करना उसका काम है। अतः पुछ्षों 
के गीतों का उतके विभिन्‍न व्यवसायों से संबंध है। मेने उनके गीतों को अध्ययन की 
सुविधा के लिए दो श्रेणियों मे बाँटा है-- 

(१) पुरुषों के श्रम, व्यवसाय एवं मनोरंजन के गीत । 

(२) विशिष्ट समुदायों के गीत । 

मेरठ जनपद में भी अन्य की तरह क्रपि-कर्म से संबंधित गीत पर्याप्त मात्रा में 
हैं । इनमें कोल्हू पर गाए जाने वाले “मल्होरे' अतीव सुन्दर हैं। उपयोगिता की दृष्टि से 
तो ऐसे गीत महत्त्वपूर्ण हें ही, साथ ही इनसे ग्राम-जनों का मनोरंजन और ज्ञान-वद्धेन 
भी होता है तथा श्रम-कलांति-निवारण की तो ये परमौषधि ही हें । इन गीतों के 
प्रतिरिक्त कृषि-ज्ञान, ऋतु-विज्ञान एवं नीति-धर्मे-संबंधी और बहुत सी रचनाएं भी 
सुन पड़ती हैं, जो युग-युग से संचित अनुभव के फल हैं। इस ज्ञान का विस्तार करने 
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वाले रात्रि के समय गाँवों के अलाव' या चौपालों के जमघट मानों जीवन की अनेक 
चटशालाएं हैँ । 

कृषकों के गीतों के अतिरिक्त कुछ अन्य समुदायों के गान इस जनपद में विशेष 
हँ--जैसे जोगियों के साखे, पँवाड़े तथा धोबजियों के 'खंड' पद, भजनादि। जोगियों की 
रचनाएँ धामिक एवं वोर-पूजा के भावों से झोत-प्रोत हें तथा इनमें प्राचीन प्रेतात्मा- 
संबंधी विश्वास को भकलक भी मिलती है। इस प्रकार का 'गूंगे का सारबा' इनकी 
मामिक रचना है । धोबियों के खंड बड़े विस्तार वाली रचनाएं हैं। इनमें अनेक पौराणिक, 
एऐंतिहासिक एवं सामयिक्र विषयों का सविस्तार वर्णन हुआ है। इस प्रकार की रचना्रों 
पर विशेष रूप से और यों मेरठ के सभी लोकगोतों पर नाथ व संतों तथा 
सूफियों का बड़ा प्रभाव देखा जाता है । मेरठ में शिवापासना की प्रधानता है, किन्तु 
स्त्रियों के गीतों के राम और कृष्ण उत्तर-भारत में अत्यंत प्राचीन समय से लोक-जीवन 
का श्रादर्श रहे हूँ तथा स्त्रियाँ भावुक अधिक होने के कारण संतों की पजा-पद्धति 
की अपेक्षा इनसे अ्रधिक प्रभावित हुई हैँ । जोगियों के गीत शेव-साधुश्रों व नाथों से 
अधिक प्रभावित हे, और धोबियों के खंड सूफियों से जिनमें हिन्दू-मुसलमानों को दोनों 
जातियों के धर्म व संस्कृति की सामान्य बातों के झ्राधार पर परस्पर निकट लाने का 
यत्न किया गया जान पड़ता है। हिन्दू धोबियों के पद व भजन संतों के 'सुन्न महल' 
और “भल्ला राम” की वाणी है । मेरठ के हिन्दू-मुसलमान दोनों जाति के धोबियों के 
पास इस प्रकार की रचनाएँ बड़ी मात्रा में हें और इनके अतिरिक्त महत्त्वपूर्ण सामयिक 
घटनाओं पर भी इन्होंने गीत जोड़े हे । गीत का आधार लेकर इतिहास किस भाँति 
जीता है, यह इन गीतों से सहज जाना जा सकता है । इसी प्रकार स्त्रियों के गीतों में 
भी समय-समय पर घटित होने वाली घटनाग्रों, जन-ग्रांदोलनों श्रववा सावंजनिक संकटों 
के उल्लेख भरे पड़ हैं । लोकगीत इस भांति व्यक्ति की डायरी और समाज के 
रोज़नामचे हैं । 

इस प्रकार मरठ के लोकंगीतों के अध्ययन से जो निष्कषं प्राप्त होते हूँ, वे 
संक्षेप में इस प्रकार हं-- 

(१) लौकिक व आध्यात्मिक दोनों ही विचार-बाराग्ों के गीत यहाँ प्रचुर मात्रा 
में हैं, और धर्म-भावना से संबंधित गीतों में प्राक्य-मानव की प्रकृति-पूजा एवं मातु-शक्ति- 
पूजा से लेकर स्मार्तों की पंचदेवोपासना तक के संस्कार वर्तमान हैं । 

(२) मेरठ जनपद पर नाथ ओर संतों का बड़ा प्रभाव रहा है और शिवोपासना 
की प्रधानता है किन्तु शिव-संबंधी गीत अधिक मात्रा में नहीं हैँ । स्त्रियों के पंचदेवोपासना 
संबंधी गीतों में राम व कृष्ण की लीला तथा उसमें भी कुछ माभिक प्रसंगों का वर्णन 
भ्रधिक हुम्रा है । 

उक्त दोनों बातें भारत की सामान्य संस्कृति के मेल में है तथा उत्तर भारत की 
मामिक विचार-धारा के क्रमक विकास की ओर संकेत करती हूँ । 

(३) जीवन, व्यवहार-संबंधी स्त्री-पुरुषों के गीत श्रम के महत्त्व का प्रतिपादन 

रते हे और इन गीतों में उद्दाम प्रेम व श्वृंगार के वर्णन होते हुए भी कोमल-संस्पर्शों का 
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प्रभाव है, जो इस जनपद के निवासियों के श्रमशील और परिश्रमी तथा भौतिकतावादी 
होने का परिणाम है। 

(४) यहाँ के गीतों पर सामयथिकता की छाप अतिशयता के साथ देखी जाती है 
क्योंकि इस जनपद के लोग परिवर्तंनशील परिस्थितियों एवं समय-समय पर होने वाले 
विभिन्‍न प्रकार के आंदोलनों के लिए ताप-मापक-यंत्र (बैरों मीटर) की भांति त्वरित प्रभाव 
ग्रहण करने वाले रहे हैं । 

(५) इन गोतों के अध्ययन से मालूम होता है कि इनका साहित्यिक श्लौर भाषिक 
महत्त्त भी कम नहीं है । यहाँ की लक्षणा-व्यंजना-प्रधान भाषा में भाव-द्योतन की अ्रद्भुत 
शक्ति वर्तमान है । ऐसे ही युग-युग की चिन्ता और अनुभूति की निधि के समान यहाँ 
की लोकोक्तियाँ, प्रयोग, प्रहेलिकाएँ एवं गीतों में विविध ढँग से व्यक्त भ्रनेंक पनूठे 
भाव-साहित्य की मूल्यवान उपलब्धि हो सकते हूँ । हमारी जनभाषाएँ अ्रभी संस्कृति 
व साहित्य के श्रृंगार के लिए बहुत कुछ प्रतिदान दे सकती हैं । 

इस हेतु अब यह नितान्त आवश्यक हो गया है कि हम लोकसाहित्य के रूप में 
युग-युग की संचित ज्ञान-निधि की रक्षा में तत्पर हों भर इससे लाभ उठायें । मेरठ के 
लोकगांतों के अ्रध्यवन के उपरांत मेरी यह धारणा है कि अभी बहुत-सा आवश्यक का 
शेष है, जो उपयोगिता की दृष्टि से अविलंब किया जाना चाहिए । ऐसे कुछ कार्य का 
संकेत अब्ोलिखित पंक्तियों में दिया जाता है। 

(१) लोक-साहित्य के अध्ययन के झ्राधार पर इस जनपद के सांस्कृतिक-इतिहास 

कि. का निर्माण । 
ह (२) लोकगीतों के भाषिक अध्ययन के झाधार पर खड़ी बोली के क्रमिक विकास 
का इतिहास । 

(३) लोक-प्रचलित शब्दावली की श्रनेकार्थ माला एवं व्यावसायिक-कोष-संग्रह । 

(४) लोक-कथा एवं लोकोक्ति संग्रह । इत्यादि......... 

परन्तु यह कार्य किसी प्रकेले व्यक्ति का नहीं है और अधिक धन-जन के सहयोग 
को श्रपेक्षा रखता है । हमारी सरकार को चाहिए कि वह इस ओर ध्यान दे और 
उपयुक्त साधन जुटाने में सहायता करे । इस कार्य को अक्रेले सरकार भी नहीं कर सकती 
क्योंकि इसके लिए कुशल भाषाविदों, विद्वान साहित्यिकों एवं साधनाशील तपस्थियों की 
विशाल-सेना की श्र।वश्यकता है, जो हमारी शिक्षा एवं साहित्यिक संस्थाग्रों से ही निकल 
सकती है । सरकार को चाहिए कि वह इन लोगों का सहयोग प्राप्त कर, सुनिश्चित 
योजना के साथ, लोक-साहित्य के उद्धार का कार्य आरंभ करे। मेरी कामना है कि 
विदेशों की भाँति अयने यहाँ भी "नेशनल आरकाइव ग्राव फोक-सां ग्स'” का निर्माण किया 
जाय जिसमे यहाँ के लोग श्रपने साहित्य के द्वारा अपने सत्स्वरूप को पहिचानें प्रौर इस 
त्रिशंक-युग में हमारी संस्कृति का पुननिमाण संभव हो सके । 


जे 


श्री० उदयशडूर शास्त्रों 


मेना को सतु 
[ कवि 'साधन' के 'मंनासत' के आधार पर रचित खंडकाव्य ] 


मेनासत नाम से प्राप्त एक ग्रंथ जिसकी बहुत सी प्रतियाँ मिलती हूँ, कहा जाता है 
कि वह साधन कवि की रचना है। उक्त मंनासत नामक रचना में स्थान स्थान पर 
साधन' के नाम की छाप के अतिरिक्त 'साधन' का और कोई ग्ता पता नहीं मिलता । 
ये साधन कहाँ के निवासी थे, किस जाति अथवा घमर्म से संबंधित थे, इत्यादि परि- 
चयात्मक बातें श्रभी अंधकार में हैं । तो भी इनकी रच्नना की जो प्रतियाँ मिली हैं उनमें 
से बिहार के मनेर शरीफ़ खानकाह की जो प्रति है उसमें दो स्थानों पर सन्‌ €११ हि० 
लिखा होने से यह श्रनुमान होता है कि यह साधन कवि सन्‌ €११ हि० >सं० १५६१ 
से अवश्य ही पहले के है । 


साधन की इस रचना के आधार पर ही खेमदास ने “मना को सतु” के नाम से 
भ्रपनी रचना की है । संक्षेप में इसका कथानक इस प्रकार है--एक स्थान में लोरक श्रौर 
मैनां नाम के पतिपत्नी रहते थे, संयोग से लोरक का परिचय चाँदा नाम की एक ग्रन्य 
स्‍त्री से होगया, परिचय जब घनिष्ठता तक पहुँचा तो दोनों अ्रपना अ्रपना घर द्वार छोड़ कर 
भाग खड़े हुए । इधर मेनां अकेली रह कर किसी प्रकार अपने दिन काटती रही । इसी 
बीच सातन नगर के राजकमार ने मेंनां को कहीं देख पाया, देखते ही मेनां पर आआाशक्त 
होगया और मेनां को प्राप्त करने के बांधनू बाँधघने लगा। उसने रतना नाम की मालिन 
को बुलाया जो एक कटनी थी । राजकुमार ने मालिन से कहा--मालिन अ्रगर मेनां मेरे 
वश में हो जाय तो तुझे मुहमांगा इनाम मिलेगा । मालिन ने कहा कि में थोड़े ही दिनों 
में मेतां को तुम्हारे पास ला उपस्थित करूंगी । यह कह कर मालिन वहाँ से चलकर मेनां 
के घर जा पहुँची । 


मेनां ने उसे देखकर जब उसका परिचय पंछा तो मालिन ने उत्तर दिया--तेरे 


कि. 


पिता ने तेरे बचपन में मुझे दूध पिलाने के लिए रखा था, श्रब तू मुझे भूल गई । मैनां 
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ने उसे भ्रपनी धाय समभकर बड़ा श्रादर सत्कार किया । प्रसंगवश मालिन ने मेनां से 
उसके सुख सोहाग की चर्चा की । 
मैनां ने कहा--सोहाग की शोभा तो उसे सुहाती है जिसका सुहाग (पति) उसके 
पास हो । यहाँ तो महरि की बेटी चाँदा मेरा सुहाग ही लूट कर ले गई है। 
मालिन ने उसके रूप और यौवन की प्रशंसा करते हुए कहा कि कोई बात नहीं 
भ्रगर तेरा पति लोरक चला गया है तो जाने दे, तू यदि कहे तो में तुझे किसी अच्छे 
पुरुष से मिला दं । मालिन के इस प्रस्ताव को सुनकर मौनां को श्राशचरय हुआ कि यह 
केसी धाय है जो मुर्भे पाप की ओर खींचने झ्ाई है । उसने कहा कि तू जिस छुल को 
मेरे पास लाएगी, क्‍या वह कभो मरेगा नहीं ? या उसका कभी नाश नहीं होगा ? श्रौर 
अगर वह भी मर जायगा, उसका भी नाश हो जायगा, तब उसके लिए श्रपने चित्त को 
चलायमान करने से क्या लाभ है । 
इस प्रकार मालिन प्रत्येक मास की प्राकृतिक शोभा का वर्णन करके म॑ंनां को 
प्रलोभित करती रही और मंनां उसका प्रत्याख्यान करती रही, श्र अंत में मेनां को यह 
निश्चय हो गया कि यह अवश्य ही किसी की कुटनी है श्रौर मुझे बहकाने श्राई है। भतएव 
वह अपने सत्त पर दढ़ रही। भर कुटनी को बिरूप करके अपने यहाँ से निकलवा 
दिया । 
इसी कथानक के आधार पर खे मदास ने 'मेनां को सतु' के नाम से अभ्पनी रचना 
प्रस्तुत्त की है। कहा जाता है कि ये खेमदास रज्जब जी के शिष्य थे। और रज्जब जी 
दादू के प्रसिद्ध शिष्य थे | इसी लिए खेमदास ने भप्रपने ग्रंथ में दादू की बंदना की है । 
इनके विषय में राघवदास नामक महात्मा ने अ्रपने भक्तमाल में लिखा है--- 
महंत रज्जब के अज्जब शिष्य खेमदास 
जाके नेम नित प्रति ब्रत निराकार कौ । 
पंथ में प्रसिद्ध भ्रति देखिए देदीप्यमान 
बाणी को बविनाणी अ्रति मांभिन में भार को । 
रामत मेवाड़ में मेवा सी मुख सोहे बात, 
बोलत खरोसुहात बेतवा बिचार कौ । 
'राघो' सारो रहणी को कहणी सुकृति शभ्रति, 
चेतन चतुर मति भेदी सुख भार को।। 
इन्होंने चार ग्रंथ रचे हैं। इन्होंने एक ग्रंथ में स्वयं रज्जब जी का नाम लिया है । 
परन्तु इस “मना को सतः ग्रंथ से इतना पता तो चलता है कि ये दादूपंथी थे, कितु रज्जब 
०? कोई संबंध था यह स्पष्ट नहीं होता । इससे तो विदित होता है कि वे मनोहरदास के 
शिष्य थे। और उनका निवास गअ्रवरोहा (भ्रमरोहा) में था । 
दूसर मेना कौ सतजानी, दास मनोहर गुर बुधि ठानी । 
षेमदास दादू पथ जाकौ, है प्रवरोहे भ्रस्थल ताको । 
>< >< % ५, २ >< »< 


१. राजस्थान का पिगल साहित्य, पृष्ठ, १६९४-४५ 
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संवत सत्रह से नौवाणी, कातिक पून्यों वदि परवाणी । 
सुभ दिन लिषण्यो ग्रंथ यहु सोई, सुनि है साध गनी नी कोई । 
खेमदास ने भ्रपनी इस रचना का समय १७०६९ दिया है, जो मनेर खान काह की 
प्रति के १४८ वर्ष पीछे का है। श्री मोतीलाल मेनारिया ने अपनी राजस्थानी भाषा 
झोर साहित्य नामक पुस्तक में खेमदास का रचनाकाल सं० १७४० के प्रास पास माना 
है, भ्ौर इनकी चार रचनाग्रों की चर्चा करते हुए एक छंद उद्धत किया है-- 
ग्यानवन्त गंभीर सूर सावंत सुलच्छन ।१ 
पंच पीसी मेलि भरम गुन इन्द्रिय भच्छन । 
दुरजन छ्व॑ं दल मोड़ि मोह मद मच्छर पाया। 
खल खबीस सब पीस घरि ईस सजाया । 
मेमन्त मना ग्रज्ञान में खेम बुद्धि लै भ्ररि हते। 
ध्यान भ्रडिग धर धीर धघुर जन रज्जब पूरे मते । 


जिसमें स्वयं खेमदास ने रज्जब जी का नाम लिया है। भागे चलकर श्री 
मेनारिया जी ने अपनी दूसरी पुस्तक “राजस्थान का पिगल साहित्य” में खेमदास 
का रचनाकाल सं० १७०० माना है श्रौर खेमदास के रचे हुए १७ ग्रंथों की 
सूची भी दी है, १ शुक संवाद, २ भग्रानक जितावणी, ३ गोपीचन्द वैराग्य बोध, ४ 
धमं संवाद, ५ ज्ञानचितावणी, ६ राविया किसरे का पद्धतिनामा, ७ नसीहत नामा, ८ 
ज्ञान जोग, € संदेह दवण, १० जुगति जोग भेद, ११ सिधसंकेत आत्मासाधन, १२ 
कसणी, १३ विप्रवोध, १४ गण ज्ञान गंगा, १५ जोग संग्राम, १६ बिड़दावली, १७ 
बाबनी, किन्तु इस सूची में मैनासतु का नाम नहीं है । 


विचारणीय यह है कि इस मेनासतु के रचयिता ने श्रपनी रचना का निर्माण काल 
सं० १७०९६ दिया है. और स्पष्ट ही ग्राने गृह मनोहर दास का भी नाम लिया है। 
जिनका निवास स्थान भ्रवरोहा या प्रमरोहा में था। तब ऐसी स्थिति में यह मानना 
कि ये खेमदास रज्जब जी के शिष्य थे । उचित नहीं प्रतीत होता । यदि ये 
रज्जब जी के ही शिष्य रहे होते तो गृरु के स्थान पर उन्हीं का नाम लिखते न कि 
मनोहरदास का । खेमदास ने यह तो लिखा है कि वे दादू पंथी हैँ पर रज्जब जी का 
कहीं उल्लेख नहीं किया । यदि यह मान भी लें कि इनका यह ग्रंथ प्रब तक नहीं मिला 
था इसलिए उसका समावेश उक्त सूचों में नहीं हो सका, लेकिन गृरु परम्परा का यह 
भेद पर्याप्त महत्व रखता है। और खेमदास की इस रचना “मैना को सतु” की 
दृष्टि से बिचार करने पर विदित होता है कि---इन मनोहरदास से और रज्जब जी से कोई 
संबंध (गुरुशिष्य) था इसका कोई परिचप्र इस रचना से बिलकुल नहीं मिलता। भर 
न इस बात की ही पुष्टि होती है कि ये खेमदास रज्जब जी की शिष्य परम्परा में थे। 
दी सकता है, राघवदास ने अपने “भक्तमाल! में जिन खेमदास की चर्चा है वे इनसे 


भिन्नहों। 





न्‍ककफमाममनकक काम. 


१. राजस्थानी भाषा श्रोर साहित्य, पृष्ठ २९८ 


६८ भारतीय साहित्य [वे ४ 


खेमदास ने अपनी इस 'मैना को सतु” रचना में साधन के भावों की पूरी-प्री रक्षा 
तो की ही है वरन्‌ श्रपनी भ्रोर से भी कथा को भरी-पूरी बनाने में कोई कोर कसर नहीं 
बाकी रखी है । उदाहरण के लिए साधन और पेमदास की कुछ पंक्तियाँ ली जा 
सकती हैं । 


पानी श्रैेस बुदबुदा होय, जो आवा सो रहा न कोय । साधन 
जल बृदबृदा निहारौ कोइ, कलि में प्राणी श्रेसा होइ । खेमदास 
इकछत राज नरिदन कीन्‍न्हाँ, प्रिथिमी रहा न तिन कर चीन्हाँ । साधन 
इकछत राज निरंजन केरो, सकल चलाह दीसे भेरो । खेमदास 
परव॒ देवारी माने सोइ, जेहि सरीर मालिनि जिउ होइ 
जियरा मोर चाँद ले धरा, बिन जिउ धर मांटी महं परा । साधन 
प्रब त्योहार दिन ताहि सुहाही, जाके तन मन चित्त बसाही 
मेरो चित चोरबों उन भौरा, सूह सम अलापत गोरा । खेमदास 
मना मालिनी नियर बोलाई, धरि कोंटा कूटिनि निहुराई 
मूंड मूड़ाइ के सेंदुर दीन्ह, कार पियर दुइ टीका दीन्ह 
गदह झानि के घाइ चढ़ाई, हाट बाठ सव नगर फिराई 
जो जस करे सो पावे तंस, कुटनी लोग पुकार श्रेस । साधन 
मेनां कह्यौ पकरि ले श्राऊ, या कुटणी को सजा लगाऊं 
भोटे पकरि जकरि निहुराई, जेहि जस पूजि करी पहुनाई 
मंड मड़ायस दीन्हें पछनं, चोटी सात सीस भ्रस लछन्‌ 
गादह पीठ चढ़ायस दारी, ग्वेडे नगरी फेरी सारी । खेमदास 


साधन के द्वारा प्रयुक्त शब्दावली, परब त्योहारों का सांगोपांग वर्णन जिस प्रकार 
से उसकी रचना 'मैनांसत' में पाथा जाता है उसी प्रकार खेमदास की इस रचना में भी पाया 
जाता है । यद्यपि खेमदास ने इस घटना का चित्रण अपने ढंग से किया है परन्तु उसकी 
भीतरी रूप रेखा साधन की है। खेमदास ने कथा को श्रौर भश्रधिक रोचक बनाने के लिए 
ग्रन्य महात्माश्रों की वाणियों, सूक्तियों का भी सहारा लिया है | ज॑से-- 
पांवचन पुहुमी नापते दरिया करते फाल । 
हाथों परबत तौलते ते धरि खाये काल ।' कबीर 


कबीर की इस साखी में बामन, हनुमान भ्रौर रावण की चर्चा है । इसी भांति 
खेमदास ने भी--- 
धरती दरिया करते फाल, ते बलिबंड गरापते काल । 
जिनके द्वास जोजन छुत्र, गिरजन पाये ते नरकत्र । 
द्वादस षट षोहन [क्षोहिणि] दलराव, कौरो पांडव कहां बताव । 
झपनी इन पंक्तियों में बड़े-बड़े चक्रवत्तियों, बेण, कौरव, पांडवों श्रादि की धोर 
इंगित किया है । 


ला कनिभजजण जन ह धनतण धन चलिशणणण खेल ले की “शीअभिनानज--शक ने कल फिकनीसिनन-क नस कजश ० नव "2रपननतन-+ बनना *न पीना पी खहहाजफलन- कजमनकन-क+ खनन ->अमधम कप क>कपमयह 


१. कबीर बीजक, साखी १९६ । 


जूलाई १९५९] मेंना को सत ६९ 


खेमदास की भाषा राजस्थानी है । पर साधन के 'मंनासत” की भाषा श्रवधी है । 
उसकी मनेर शरीफ, जोधपुर, दरवेशपुर प्रादि स्थानों से प्राप्त प्रतियों में लिपि एवं 
स्थान भेद के कारण पाठ भेद तो ग्रवश्य हैं, परन्तु उसकी आत्मा एक ही है श्रतः भाषा में 
कोई भारी हेर फेर नहीं है । लेकिन खेमदास की रचना में राजस्थानी तत्व बहुत भ्रधिक 
है जिसका मल कारण शायद यह हो कि यह रचना ही राजस्थानी कवि की है । उदाहरण के 
लिए ये शब्द देखे जा सकते हैँ । नौवाणी, चालणहार, प्रीतरी, कपटणी, भबवयू, कसूभ, 
कंवटा, मंडण, च्यंत, ग्रादि । इन राजस्थानी शब्दों के श्रतिरिक्त अवधी के भी बहुत से 
शब्द इसमें पाए जाते हैं जों यह सिद्ध करते हैं कि यह रचना मूलतः शभ्रवधी पर ही 
भ्रवलंबित है । 


मना को सत 


पहले सुमिरों नाम निरंजन । कलमल काल दूप के गंजन । 
दूसर मना कौ सत जानी । दास मनोहर गुर बृध ठानी । 
बेसदास दादू पंथ जाकौ | है श्रवरोहे अ्रस्थल ताको । 
सील कथा सुन कथा अपारी । माता वहण तीय उजारी । 
संवत सत्रह से नौवाणी । कातिग पून्‍्याँ वदि परवाणी । 
सुभ दिन लिख्यो ग्रंथ यहु सोई । सुनि है साध सुनी नी कोई । 
दोहा 
कथि सुनि के केते गए अंत न आावब ठौर । 
विन्समान हमहू कथ्या केते कथि हें श्रौर । 


सोरठा 


दल थंभन रणराइ गिरधारी धरणी धरण । 
कतहू गयो विलाय षेम वोज पायो नहीं । १ 
चौपाई 

थोज ने पायो चलि चलि गयो । ना जाने कलि के ते भए 
कापर प्राणी करहु पियार | सब जग देखो चालण हार 
धरती दरिया करते फाल । ते वलिवंड गिराप्ते काल 
जिनके द्वास जोजन दत्र । गिरजन पाए ते नर कत्र 
दादस षट पोहन दलराव । कौरो पांडो कहाँ बताव 
जल बुदबुदा निहारो कोई । कलि मे प्राणी भ्रेसा होई 
कासोौ कीजे नेह विचार । सब परदेसी चालन हार 
इकछत राज निरंजन केरो | सकल चलाहू दीसे भेरो 


दोहा 


पषेमदास चल चल दुनी रहत न दीसे कोइ । 
कासों कीज प्रीतिरी सबे बटठाऊ लोइ । 


अयक धाकम मका च््ज््क गा अपन ामाकाक' -अवलमक, 


भारतीय साहित्य 
सोरठा 


पाणी परकी लीक जामन मरणे जगत कौ । 
पेम पान की परीक ज्यूं डहकानौ भरथरी ।२ 


चौपाई 


झब मेना की चरचा भाषोौं । गुर श्रग्या माथे पर राषों 
कुमत मालनी यहु संसार । मेना झातम जनमतु सार 
विष के मारग सतन कुवार | सील साच हरिभक्ति विचार 
ज्यूं संता मैना सतु गह्मयौ । यूं हरि कौ जन जग में रह्मो 
यहै समझ राषों मन मित । दूसर बात न शप्रानौ चित्त 


दोहा 


गोष्ट साहह कीर की तथा कथा यहु लोइ । 
स्वारथ समभी स्वारथी परमारथ जन कोइ ।३ 


चौपाई 


(तौ) ग्राम एक वहुब से सुबासू । सतन कवार नग्न में वासू 
कौोतिग एक कराया. जाय । चीन्हव आई मंना ताहि 
सतन कवर बदन जिह चीन्हौों । प्रगट्ौ प्रेम तास मन दीन्ही 
छ॒क्योा प्रेम मेना के सोइ । नेषक अंतर तासों होइ 
मना चली आपने ग्रेह । नैनन नींद बिसरि गई देह 
सरवर महल जुगल इक भेसू । ताकर पुरुष ग्रयो परदेसू 
भूलस महल झआापने मैना । पौढी जाइ कुंवर की सेन्‍्या 
कुंवर गयो निद्रालूं भवना । सिज्या येक जुगल कियो गवना 
भयो विहान जू मेना चीन्हेसि । उठि ततकाल पयाना कीनन्‍्हेसि 
दासी चरण वदि ले गई एक । कुंवर न जाने भेव वमेक 
जागिस भोर व कियो निषेंदृ । तब मना कौ जानिस भेदू 
सत कुंवर नग्र बहुत पछितान्या । इत मैना कौ मरम न जान्यौ 
जे कोई मना झ्रानि मिलावे । देब दरब जाके मन भावे 
दूती मालिन वीरा लीन्हेसि । धी के आप कुंवर कौ दीन्हेसि 
तुम सन मेना आनि मिलाऊँ । तो हूँ सनमष दरस दिषाऊं 
दूत फंद सब लीन्हेंसि नारि | कामण टांमण चली संवारि 


दोहा 
चली कपट करि कामनी सजि मेत्रा के घाम । 
पेंमदास कसे टरे जेहि सत राय राम । 


[वर्ष ४ 


जलाई १६५६] मैना को सत 


सोरठा 


राष राषन हार षेम नेम ता दास कौ । 
जो बरी संसार दिन दिन दूनी ऊपना ।४ 


चौपाई 


(तौ) दूती गई मंदर में धाय । मना बंठी सहज सूभाय 
पान फूल फूनि हार गृदाय । (स) लै मैंणा की भेट चढ़ाय 
मुदत वचन बोलेसि इमि मना । कत पग धारी पृछिसि बेना 
कस मालन शभ्रापस सह मोरे । कौने चाह भई चित तोरे 
बोली मालन परपंच कीन्ही । बात बनाइस ऊतर दीन्‍्ही 
सून मेंना श्राइस इत श्रैसे । बूके विना कहू बुन (?) कंसे 
पिता तुम्हारे धाइ लगाइस । तू बालक में षीर पिवाइस 
चुंबी चांटी गोद पिलाई । प्रेम प्रीति पालने भूलाई 
यहु॒ सनबध उपज्यो मोह । ताथें निरषन शआराई तो हैं 


दोहा 


तलफ भई जीव में जरन मन में उपज सनेह । 
ताथे तुमरे दरस कोौं तपत हुती मम देह । 
सोरठा 


मुष श्र मन और करे लूरपरी सिर नवेँं। 
असुवन धोवत षोर पेमदास हुर कपटणीं ।५ 


(तब) मना नाइन ततषन बोली । फाटे चीर उतारेसि चोली 
उवटण उवट फूलेलन मंगा । ताते नीर नह॒वाइस प्रंगा 
चीर पटंबर वोढ़ण दीने । चोवा चंदन बस्तर भीने 
मोहण भोग जेवायस लाइ । काढिसि धाड़ो जल भरि गाइ 
ऊंची वेठण नरम द्सौंणा | वीरा दीन्हेंसि पान दसौंणा 
बहु विधि भ्रादर कीन्हेसि मेंना । मालिण मन भई चित चेना 
पर फुलित विगसी भ्रति मालन । मानस बोल कहूंगी चालण 
काढ़ौ चत्र बचन की बेंदू | भ्रव ले चलौं कुंवर की भेदू 
कस मेना मेले तोहि चरीरू। मन मलीन छीन मृष पीरू 
रहस उनमनी पल छिन नीतू । बलीया बाहण कस मन चीतू 
रुषे केस भेस नहीं तनीकौ | गूंथी मांग न काजर टीकौ 
जीवन को फल समझ सयाणी । पहरि पसिगार सुहागण जाणी 


७६ 


७२ 


भारतीय साहित्य 


दोहा 
ज्ञान सुहाग सुहागनी श्रापा डारिस कित्त । 
सिर पर छत्र बिराज पिता तुम्हारे नित्त । 
सोरठा 


सब सुषराती तीय तूं कत वाम वियोगनी । 
कत तरसाव॑ जीव पषैम पषुसी मन राषिये ।६ 


चौपाई 
सुनि मालिन रवि के परकासू । विकति जोति का कहा उजासू । 
बेठथो कंन धनक की छाया । किहि बिलसी सुपने की माया । 
पिता राज ग्रेसी सुनि नारी । भूतस भोजल की चिनगारी । 
सीय कोष माँग सुष सिज्या । लाड्‌ कोचु रेला के रज्या ॥ 
ग्रेसो राज पिता सुनि भोरी । नेन मूंदि लषि देपति टौरी । 
पाप विछोह मेरे दुपसाले । रेनि बिहान विजोबन गाल । 
महरा की तनया दुःख दीनन्‍्ही । चंदा दुलार नांव अश्रस चीन्हीं । 
छीन लयी पुनि ताहि सिगारू ।) मम जीवन कहि काहि अधारु । 
करो सिगार कवन पर दौरो । परहरि दीनी कंत ठगौरी । 
लोर कियौ द्र (दुर)जन कौ भायौ । नान्‍्ही वैंस इसौ दूषयौ । 


सा० 


वोछे भाग कम घषुटे साजन द्रहौ लाइ । 
ग्रपनो ही करत मालणी दोस जन कवन पर लाइ । 


सोरठा 


काको दीज दोस जौ आपनोौ क्रत भोगियें । 
पेम कवण पर रोस जो पाले सो मुख परे ।७ 


चौपाई 


कहि मालिन सुनि मेना बारी । कस ग्राह मनवा कर तस भारी । 
तू मम तनया हुं तोहि धाईस । तुब दुअ मेटण कारण आयस । 
पहिरि द्वि(दु)कूल उतारि स्यथ मंलो । परहर पूत पुराना पहली । 
पहिरहु अभरण सोभित श्रंगा । पाटी गंंथ सवारिस मंगा । 
राषि षुसी मन करि जिन मैलो । सिज्या सेन मिलाऊंँ छेलो । 
जाके आझ्रांग दाख वहोई । सो क्यू नीबहि भूगते लोई । 
जाके हेवर हस्ती थानौ | सो कस्त रासव चढ़े सयानौ । 
जब लग पूता सक्रत समोरी । तबलगि सेवा करिहों तोरी । 
मेलों श्रानि पियारो पाई। सूनी सेज करो सुगसाई । 
समें तुम्हारी बिलसन जोगू । करि ले षान पान पर भोगू । 


[वर्ष ४ 


जलाई १६५६] मना को सत 


दोहा 


भोग करहि क्यूं न भामिनि भुगत आप सुष श्रंग । 
गत के भीतर छांह ज्यौ जहै जोवन संग । 


पोरठा 


जोवण कागर नाव षेम सुरा जल ढ़िग व्स । 
रस करि पार लघाव दिन चहुमें गरि जाइ गौ ।८ 


चोपाई 


सुनि मालिनि कस दुषवत मोही । श्रेसे (जैसे) वोल धाइ की न्याही । 
धरम रहो धत जाव सवारो । सत कौ ससियर जग उजियारो । 
बरस करोरहु सासन दयो । करुवा षाय श्रमर को भयौ । 
तन छो जोवन जाइ तो जाव । पाप दसा नहीं देहों पांव । 
लोरक बिना न अंग विटारो । जनम येक सिर करवत सारौ । 
एकहि. एक लगायोौ मना । नाव न भाषिस दूसर जना । 
जारो वघ्‌ ताकोौ मातौ । एक छांड़ि मन दूसर रातौ। 
उर में एक बिना नहीं ठांव । सच नही सुन्यौ तिहूं पुर जाव । 


दोहा 


ग्रब॒ मन राता येक सत छोड़ें पति ना रहै । 
जीवत राषौ टेक पेमदास उहि छेल सन ।६ 


चौपाई 


मना श्रायो मास भअसाढू । सव त्रीय नेहें सवारधौ गाढ़ू 
घर घर नारी सेज संवारी । चितहि चपलता उपजस भारी 
गये विदेसी फेरा कीनौ । तोरे पीय वरण सदेसा दीनौ 
ग्रागम वरिषां विरह जणवा । करत छुवाइ पीय मन भावा 
उमगिस धरणी धर पअ्रकासा । नभ वर वार मिलण की आसा 
धर जढ़ रूप नेह सठ कीन्हस | तुव चेहर दौकस पीनस 
जाके पीय घर मानत रली । संग न छाड़त श्रलिकौ अली 
चिरी चेटवा कीन्हेसि धरा । क्रर काग द्रुम छेमू धरा 
तपति श्रकास धरण पुनि तवे । चचहि चंदन त्रियपति रचा 
पंथी पंथ चितारहि ग्रेहा । बिलपत चले न छांह द्रम देहा 
तोरे दूृष महु रजरत सेहु की । मिठत न जान छपा सब भूकी 


साषी 


भोगत काहेन भामिनी जोबन जात श्रकाज । 
भ्रानि मिलाउं भंवरलों बड़त जनम जिहाज । 


७३ 


(४ 


भारतीय साहित्य 


सोरठा 


भोगि सकहि तौ भोग जात नदी के तीर ज्यूं । 
बहुरि न यहु संजोग षेम गये नहिं पाइये ॥१० 


सुनि मालिन पुनि जनमनि नरकौ। पाप पंथ सन देहों तरकौ 
प्रग ते नारी बिर बर राती । पति छाड़चौ रत वालम घाती 
अंग विटारे भ्रंग उहि छोड़ । दुहु जग जनम परं तर षोड़, 
जीवन कहा जगत में नौरी । उपमा कह बताइस तोरी 
अंग छुवाइ कलंक लगाऊ । पत्ति आगे मृप कहा दिषाऊ 
कस भ्रपराधन पाप दिद्ायस । शअ्रदग सील सन दाग लगायस 
लगन कहा तोहि पर घर जारत । पर फाठे बिच पांव पसारत 
तिप्ठा कौन पाप के पंथा । टीका चढ़त लील कौ मंथा 
पति के सील अहल्या कापी । जग उपहास गऊतम खस्रापी 
नेंसक लीक सीय सठ टारी । विन तन परसे देस निकारी 
बिन सत नारी म्र(मिर)तक लोई। ताकी लीह न लही कोई 
पल सुप कारन बड़ दुप अस भारू । तिल चाव्यो गिर अ्रटवत मारू 


साषी 


मालिन सुनि मम ग्रभ की वचन की दूजा कोइ । 
टरों न॒ पिय की टेक ते कोट करे जो कोदह । 


सोरठा 


पिय पति राषौ पेज तिरो समद गिरौ ते गिरौ । 
यहु सिर रहो कि नेज: षेमदास सतकारने ।११ 


चोौपाई 


मना सावन श्राय भवृवयौ । में सुनियौ स्न(सर)वन पिक केक्यौ। 


घर घर सखी हिडोलन भूलहि । करि तस गाए पाय संगि भूलहि 
राते चीर पहरिहे अ्रंग । करत विवोगनी मन भंग 
बरिपहि मेघ भूमि हरषानी । जर जंगल बोले छरि पानी 
बोलहि दादुर पपीहा मोरा । सूनी सेज फाटस उर तोरा 
तोरो दूख मेरे उर साले | तो सन काम भ्रगीठी बाले 
उनकौ सुष देषे मन मोरा । दुष पावे निरषे दुप तोरा 
उमगत मम उर नेन तलाऊ । दिन दिन जोबन होत बढाऊ 
जस बंधन क्रनन की माया । तस तरसे तपसी की काया 
यूं जिन षोवहि जोवन नीकौ । बिलसि लेह करि काजर टीकौ 
कहौ त श्रानि मिलाऊं प्यारा । मंदर चंद सेज उजियारौ 
मानि कह्मों हठ छाड़ि श्रयानी । जुबन जात पश्रंजूरी कौ पाणी 


[वर्ष ४ 


जुलाई १६५६] मैता को संत 


साषी 
छिन छिंन छीजत जोबना रंग कसुभे भाव । 


हक] 


जानहिगी जब हाथ थे सुवटा सौ उड़ि जाय । 


सोरठा 


पुनि का कीज॑ प्रेम औसर काम न आवई । 
परि नहि मरिये पैंम जदिप कव॒टा बापकों ॥१२ 


चौपाई 


सुनि मालिन तिस सांवन नीकौ । घर आवे पिय जीवन जियको 
जदिप वर्स सकल संसारू । पिय बिन दीसे जगत उज्यारू 
काको सावन विरह सतावे । मानौ रलिया लोरक श्ावे 
ध्रग नारी जिन सील विगारयौ । जग उपहास परंतर हारथो 
इत की भई न उत केहु पाया । जथा नगनका सकल गवायो 
विभचारन कौ को मृष देखें । छार छठी ताकी तन भेषे 
आवे लोरक करों बधाई । रित मानौ परसों उर लाई 
राषो पतिब्रत जथा कमोदू । रवि दिस पिष्ट बंद दिस मोदू 
बुध वारज की में उर दीठी । रविसौ मुदत छपाकर पीठी 
ग्रौर पपीहा कावत मेरे । जल थल छांडि स्वात दिस हेरें 
सीप स्वात कौ ज्यूं ब्रत राषे । रहै स्म(समु)द में स्वात न चा्खे 
जस प्र(पर)बत प॑ जल गया चारों । यो जोबन लोरक पर गारों 


साखी 
जारत जोवन जाव तन मनहि न मानत दूख । 
जो रसना सन फिर भजी छार परो मम मूष । 
सोरठा 


मुख में परियौ छार जाके जो प्रनु पति तज्ज । 
जीवन कहा गवारु बषेमदास संसार में ॥१३ 


चौपाई 
भ्रब मेता भादो भरि लाग्यों । गरजे गगन मदन रिप जाग्यौ 
घटा घमंडि बीज चमकानी । भूमि भरी नेनन के पानी 
कंप्यो हीयो बिवोग हुलास्यो । सूनी सेज भवंग प्रकास्थौ 
दादुर मोर पपीहा बोले । उह सुनि देत विरहि भकभोले 
सब सपियन के मन श्रानंदह्ू । रवाहं सेज काटहि दुख दंदू 
अपणे कोई पर घर राती । करहि बिलास मदन की माती 
तो पे मैना अभ्रधिक मयानू । तुर्माह विचित्र से शौर अयान्‌ 


भादी सिज्या बिलेस मन वारी । मानि कहा मति टरी तुम्हारी । 


७५ 


७६ 


भारतीय साहित्य 


मन में रिस जिन मानहु मना । ल्याऊं भंवर सेज सुष चना 
धारी बेस कहा निठराई । और न उपज श्ातुरताई 
तो सन तोरीय भयौ बटाऊं । तुम वास न चित राषत काऊ 
अति विचित्र सेज्या कौ मंडण । मीठे बैन चेन दुष पषंडन 


साषी 


डब डब रोवत मालनी छतीया छेंदत बैन । 
पाव पसांरि (?) जिहे चपरि जगावत मेन । 


सोरठा 


जाकौ तारे राम सस्‍्परौ सो क्‍यों बड़े षेम कहि । 
जाकौ सारे काम कौन गिगार॑ दूसरों ॥१४ 


चौपाई 
मालिन कौन कूमति तोहि लागी । वार वार मोहि कहसि ग्रभागी 
प्रब त्यौहार दिन ताहि सुहाही । जाके तन मन चित बसाही 
मेरा चित चोरबधो उन भौंरा । सूहे समे अलापत गौरा 
माटी सो माटी ले छाऊं | षोइ परंतर का पतियाऊं 
कहा सु राना कहा सुरंक | तेसोइ तोला तैप्तोइ टंक 
कहा सुनारी कहा भतारू । सतु राषे सोई प्रभु प्यार 
सत राष्या हरचंद बड़ाई । लघकक्रत करि पग डग न डिगाई 
झ्रौर सत सुनि हातम कीनौ । परमार्थ कारण सिर दीनौ 
ग्रत सूनि सत दुदिस्टिर केरी । हारी द्रोपर बचन नभेरौ 
सत को वाध्यौ थम्यो भ्रकासू । बिन थूनी भर थंभन तासू 
सत की बांधी छता तबिराज । डिगे न गिरवर भारन भाज॑ 
ताथे सत इसो सुनि भोरी । छावर कीजे लायथ करोरी 
साषी 
सत न छांडों मालनी जदिप करिह अनेक । 
तन धन राषों पीयकौ सति बचन मम टेक । 
सोरठा 
मरा भौरा लाल श्र पोत की लालरी । 
तन मन जग प्रपाल पल पल पुरवें कामना ।१४५ 
चौपाई 
मेना चढ़यो कुंवार सुरंगी | हार गूंदाइस तिय पिय संगी । 
फूले कास कनागत शआ्राए । करत सहेली विय मन भाये । 


भोग बिना को रहै न तरनी । काढ़ी काम कटारी वरणी । 
चंद डहडहा लौंन उज्यारी । पिर(प्रे)म ढमारनि खेलत नारी । 


[विष ४ 


जुलाई १९५६] मना को सत 


घन जोबन भुगते॑ जग सारौ । तुह बरते कछू ग्यान बिचारों 
माटी माटी कहा पुकारे । माटी कौ दीसे संसारे 
मादी धरणी माटी माया। माटी कृपा माठी काया 
बरण बरण माटी को जानू । माठी मे षेले सब प्रानू 
केल करे माटी मे लोई । बिन माटी भुगते का कोई 
माटी कृम्हरा माटी चाकू । माटी हाली माटी छाक्‌ 
माटी की को जाने संसारी । माटी में षेले नर नारी 
साखी 


माटी के चढ़ षेलने तापर कियौ सिगार । 
जाय देष चित्रसालीया कौतिग रच्यौ अपार । 


सोरठा 


सिव सिगीरिष इंद्र पेम घूमरिष महिपिता । 
मना मन में व्यंद वे भी पेले प्रेम रस ॥१६ 
चौपाई 
तौ मालिनि कहु कहा भलाई । तिहि क्रत की किन दई बड़ाई 
काहि कहाँ ब्रह्मा कौ नीकौ । किन दीन्यौ सिव के सिर टीकौ 
सिंगी रिष कहा भला कहायौ । इंद्र कहा याते पद पायो 
जौ इन सर को भला कहावे । सील साच कत वेद दिढ़ाव 
इन बातन कवधन भल माने । सुबुध सुनारी करे न काने 
काहे न सुनसि साषि सुख केरी । इंद्र अपछरा की मति फेरी 
भीषम कौ द्रिष्टांत सुनाऊं। मातहि कथा कहा समभझाऊ 
ग्रसी कहि मेरे मन भाव । ब्रत षोलौं लोरक घर आवे 
मेरें तो मालन ब्रत ऐऊ। ज्यँ बंभन गल राधि जनेऊ 
यूँ पिय सों ब्रत मेरो रहै । जेसें सीप स्वात रुति चहै 
साषी 


सति के कारन मालनी जारों यहु तन लाइ । 
क॑ काली ले बाहुरे के रनि गोगी जाई । 
सोरठा 


वोर निवाहै प्रीत षेम सुजानइ सूरतन । 
यहु ईतर की रीत दिन दुहु चहुँ की हों ससी ।१७ 
चौपाई 
सुनि मेना कातिग पुनि श्रायो । घर घर कामिन पिरम बधायौ 
जाति छतीसों सब प्र (पर)ब माने । तुहुं तौ कह्यौ कर नहि काने 
चोवा चंदन अगर सुबासू । पिय संग प्रमदा करहि बविलासू 
जोबन रतन न रहसि शअ्रयानी । तरवर छाया सरवर पानी 


3७ 


५ 


भारतीय साहित्य 


ज्यं परभात रैनि के तारे। बिले जात रवि के उजियारे । 
ज्यं पर भातै“****'कामिनीया । उगवत भान किरन जस हनीया । 
कहा भरोसा या जोबन कौ । दिन दिन रूप षिसत या तन कौ । 


गहर न लाय धाय कह सजनी । जात बितीती जोबन रजनी । 
प्रब कछू समझ देषि मन प्यारी । जमसी हे है जास्यन कारी । 
कस करि कंटि है कातिंग मास्‌ । मो मन ब्यापे तो तन सांसू । 
साषी 
कसन कहस मोहि मरम करि बेंग बोलव वाल । 
ग्रानि मिलाऊ षेंम घर मोतन में को लाल । 


सोरठा 
मो मन कसकी पीर ना जानौ तुव चित कहा । 
ज्यूं गल तत्व ग्रंभीर निस वासुर जक ना परे । १८ 


चौपाई 
का को कातिग के दिन परब्‌ । लागत काल कंत बिन सरबू । 
जिनके पिय परदेसन मांही । तिहि चित कातिग कहा बसाही । 
जौ लोरक एसी बन झाई । तौर कहा मेरौ बस माई । 
राजी भाष भे घटे न कारी । ज्यूं तुम राषौ तुमरि बड़ाई । 
जे जिवहि डर सत दीज वाई । तीन लोक मालन कत ठाई। 
बचन तिहारे जौ सति छाड़ों । मानिष जनम पोरस सिर षांडौ । 
जीवन कहा जगत में भोरी । ताथें ताप॑ कीरज॑ चोरी । 
चोरी कीज पैस पतारू | प्रगटे. तीन लोक संसारू । 
जौ लोरक सौ सत्त न चालौं । ध्रग युहु देहु श्रगन में जालों । 
सत की दासी कंवला लोई । सत ही सौ तिस्टे सब कोई । 
साषी 
संत की चेरी लछमी सत्त बड़ौ संसार । 
पेमदास श्रेसे सम सत राष॑ करतार । 
सोरठा 
सत धर्म क॑ काज मालिति माथौ दीजिए । 
भाजे पीय कों लाज षेम चेत चढ़े सूरता ।१६ 
चौपाई 
मेना अ्रगहन अंग सतावे | विलसहु छुेल तुम्हारे भ्रावै । 
वेसहि मधप कवल दल माही । ले मकरंद कुंद ढिग नाही । 


अ्रगहन घटे न्‍्यस (?) गहर लगावा। भवन भयानक गहर लंगावा | 


दीपक जोति जरे रतनारे । उर प्र काम श्रैँगीठी बारे । 
बिलसहि सेज सुहागन बारी । ना जानो गति कहां तुम्हारी । 
पाष उज्यार जूनइया दहै । किरण कौस करवत सर बहै । 


[वर्ष ४ 


जलाई १६९५६] मेना को सत 


सदन सबी सब श्रंग सवार । विस्तर सेज बिवोग निवारं । 
करहि सिंगार भीन सिर सारी । मृषहि तंबोल पुहप गलहारी । 
नीधन नारी पीव विदेसू । दुष दारण चित च्यंत अंदेसू । 
बिरए भ्रकेला पक्‍न डुलाबे । बिन पीय श्रोट कोट दुष पावे । 


साषी 


पावत. है दुष कामिनी दीजे रत को दान । 
मिलहु मयंक कमोदनी ज्यों सुष पावे प्रान । 


सोरठा 


गून की बांघी देह गुनबंतो बर चाहिए । 
मेना मान सनेह सुष करि षेम सुहाग को ।२० 


चोपाई 


सुनि मालिन बरजी में केती । पुनि पुनि फेर कही में केती । 
तू न रही बिन बोलस बोलू । चुनि चुनि बात कहत गढ़ छोलू । 
मेरो चित्त बसे उहि ठांई। जहुंवा जीवन जीव के पाई । 
जंबक स्यंघ स्वान मंजारी । सीर नहीं सनकादिक नारी । 
हँस रेकाग कवन को साथू । बहते जल कटक की वाथ: । 
मानिक लाल पोति में बांधों । सोभा कवन चले है कांधे । 
जैसी ये सोभा गति सारी । जेसी पर पुरषागत नारी। 
प्रन छाड़े पुरदा की नारी। दो दो करे मेंदनी सारी । 
उनि सोतिन मोसो भ्रस कीनी । लाल लियोौ मोतन को छीनी । 
भ्रहू भ्रभागीय सौतन दारी । कहूँ कहा नावे सत गारी । 


साषी 
मो तन मन भ्रस मालिनी ज्यूं मणि गये भवंग । 
जथा षीर कांजी मिले प्राण रहत बप संग । 
सोरठा 


तिह मृखे परो बजाग आझ्ारे आनस और के । 
सो तन दागो दाग अंग विटारसि पीव बिन ।२१ 
चौपाई 

भ्रायौ पूस मास सुनि मेना | सीतल पवन लगे उर पेना । 
थरहराइ कंपे उर हीयो (?) । मोरि मोरि त्रिय वोढ़त बसनू । 
सरवे नाभि जल सीतु तुसारू । थरहराइ थरहर थनब हारू । 
सौर सपेती सेज बिछावे । पीय बिन जाड़ी भ्रधिक सतावे । 
उमड़धौ मदन सदन (दन) भें भीतू्‌ । प्रीतम हार बिना गल रीतू । 
सुख निधान दुख कौ दुष दाई । कहौ त प्रीतम देठं मिलाई । 


७9 


भारतीय साहित्य 


नासे दुष सुष उपजस प्यारी । मोलछ गानी लहैन न्यारी 
मित है रे चिता जीय तेरी । तोहि परवाह कौन की मेरी 
सबे उदासी मन की भाज । जौ मधुकर श्ररविद विराजे 
बिदत बदन सबन को सजनी । जीनि जूनइया की ज्यों रजनी 


साषी 


समें जात सुख की चली भली क कहत हों बीर । 
भूष मराल न मारिये मान सरोवर तीर । 


सोरठा 


लाडि सकहि तो लाडि लाडू लावनि लाडली । 
षेम षरो हठ छांडि भख मरत कत कामिनी ॥॥२२ 


चौपाई 


सुनि मालिन चितवस मम वोरी । भूठी भूठ कहस कस भोरी 
पूस मास का करे श्रयानी । तिस मिटे माछन कर पानी 
मरकट मृस्ट कीर जस नली । पट छल वाघ डोर मंछली 
यहु रिस्टांत चतर कौ जानी । देषि कवन सुष पायस प्राणी 
झस पर पुरष भोगवे नारी । पिति नहि पतित बिगूचे नारी 
लोर कि विरह तप मोरी छाती । निस दिन जरत दीवे ज्यूं बाती 
विरह बान लाग्यो उर प्रेस । घायल ज्यूं घृमत म्रग ज॑से 
कहिये काह कहे बनि आवे । भश्रस लोरक कौ विरह सतावें 
निसर वासुर बिसरे नहि नाहा । मिटि गई मूर और की चाद्दा 
चाह मिटी मेरे मन की दूजी । मेरे तो लोरक धन पूंजी 


साषी 


नीर नहीं चष वींद बिन प्राण गए पिय पास । 

घषेम विरह बस बावरी तन मन रहत उदास । 
सोरठा 

चित कस बांधी डोर पलटी हाथ सुजान के । 

परचे षेम करोर कोट जतन छूटे नहीं ।२३ 


प्रब मना श्रायो चलि माहू | वैसा विरहन भयौ उछाहू 
सब मेदनी तुसार जनावा । जित तित काठे भंवर लुकावा 
प्रति गसि सीत सेजू पुनि व्यापे । नव सष विरह करेजौ कांप 


[वर्ष ४ 


विरह समे जो सेज भतारा । द्वर॒ु(दुर)जन सीव न भंंप द्वारा । 
दीरघ दुष उपजस तन भारी । होत सता निरष नर नारी । 
जिह घर कंत सेज सुषमाने । मिटी च्यंत चित के दुष भाने । 


जुलाई १६५६] मेना को सत 


मोकल भये मदन के कूपू । काम कटक ले आायो भूपु । 
पांच बान कर साजस सामौ । बिरह बली रिप दियो दमामौ । 
धरकत छाती बिरह जनाव॑ । तुभ दुष दामण मोहि सतावे । 
विसरत नाहि तोर दुष मोकोौं । नेन प्रवाह कहां लग रोकौं । 


साषी 


भामिन भूलस मो मतों कहत तोहि समभाइ । 
कर छूटे कर पाइये जब चलि जोवन जाए । 


सोरठा 


यहु जोवन जरपोस चिलका दिन है चारिकौ । 
जैसे मणिका वोस चाव भबूकें षेम जस ।२४ 
चौपाई 
मालिन माहु महीना काकौ | लोरक सौ बिछरे पीय जाकौ । 
हारल की लकरी पीय मेरो । ता बिन तलब भोग किस केरो । 
भूल सकल पांव की बेरी । मरदन अंग के च कपि केरी । 
श्रम तो षंजर की घारा। ग्रांजत नेननि जर अंगारा । 
नहीं सुहात नाद गुन गीतें । तू पी तू पिय करत बितीते । 
जलहरि बिना मीन दुप पावे । द्व(दर)पन के जल त्रिषा बुभावे । 
मन मराल कौ लाल चुगावे । मुकताहल बिन चंच न लावे । 
ग्रनलपंष सुत की गति जानी । उर रापे ऊपर को प्रानी । 
मन मानिक मेरो मुसलीयों । नाह नहीं नौहारो भागों । 
पति बिन रति माने मन भाव । नगर नायका नाव धरावे । 
साषी 
हाथ विकानी नाथ के कोब सुने सिष तोर । 
बंटा ज्यों चौगान कौ चेन नहीं चहु श्रोर । 
सोरठा 


जो कीजो कूल नारि तन मन ताके सो बसे । 
वाकी छठी छार तेस नेम ताकौ डिगे ॥२५ 


चौपाई 


मेना प्रायो फागुन मासू । विरहन लंनोौ ली बहु सासू । 
फूले ढाक डहडहे केसू । नाहर कीन हरे के भेंसू । 
माते भवंर कंवल को धाये । करत सजोगन सुष मन भाये । 
गावत फागू बसंत सहेली । फाटत छतिया सेज शअ्रकेली । 
मौले नीबू नीब प्रनारू । महुवा मालित दारिम दारू । 
मौले भंबा मोली धाय । जामिन चंपा सब बनराय । 


भारतीय साहित्य [विष ४ 


गंजत भ्रंग' मनोज उमंगा । मणन मणन मणनात पतंगा। 
साध चोर सबहीं सह चाहस । ग्रह ग्रह धरनि संभारो नाहस ॥ 
विहसि विहंसि मानस मन मोदू । पलटि पलटि लालन की गोदू । 
ग्रेसौ समौ जाय चलि बौरी । रहै परेषी फागुन कौरी । 


साषी 
विरह बाव बार्ज घनी फगफगात चित तोर । 
लाजन्ह माषी पाहि जिन कहा रही म॒ष मोरि । 
सोरठा 
कहै न ल्याऊं ताहि जिंहि देषे दुष बीसरे । 
रूप सवायो नाह षेम कूसल जाके मिले ।२६ 
चौपाई 
सुनि मालित जाकौ दुप लाग्थौ । मो तन मन ताके दिस जाग्यो । 
लषत चकोर चंद तन जंसे । लोरक हाथ बिकानों एसे । 
लोरक लकूट अंब की मेरे । दोपक दिनकर धाम प्रंधेरे । 
ता बिन तन मन रहै उदासी । विसरस मम हिरदे को हांसी । 
हंस हि अर बक सर नहीं दीज । स्यंघ स्वांन ऐक नहि कीजे । 
काह समद कहा छीलरु षाई । कहा सुमेर कहा सुरा ई । 
मेरौ मधप मधर को सागर | और कंत कांदों की गागर । 
भूठे देषि झूठ सन लाग्यों | भूठ सौदा लीयी पअभाग्यों । 
साच बिना सचु कहि किन पाइस । भूठे लालच मूल गवायस । 
सत की डार गही जिन प्रानी । परबत जाय चढ़ायौ पानी । 
साषी 
में वांब्यौ मन सांचनौ सति सील के ताग । 
जा दिन लोरक आइहै तिहि दिन पलों फाग । 
सोर5-मालिन 
फागून फटे देह षेम बिछोहे कंत के । 
तासिह डारो पेह प्रेम बिढ़ाव॑ भौर को ।२७ 
चौपाई 
ग्रायाौ चेत मास मेना सुनि। अंबन पलटि नयौ लाग्यो पुनि । 
रुति पलटी जाग्यी जू कंद्रप । सार सुरु कीन्ह गन गंद्रप । 
सब सपियन मिलि सजन सभाले । भव तन चीर पुरातन डाले । 
म्रममद तेल तबोलनि राती । सेजस रवनी रवहिं संघाती । 
निरषत सुष सब्ियन के नेरे | दलीयत लोन कलेज मेरे । 
उठि रसिया तोहि शभ्रानि मिलाऊं । बिलससि सेज निरषि सुष पाऊं 


जुलाई १६५६] मेंना को सत 


मात्रि बोल दुष हरसि तुम्हारी । तेज चढ़सि जब रवसि पियारो । 
बिन भेटें रसीया रस नाहीं । समझ देषि अपने मन मांही । 
सोचहि सोचत मास बितीत्योी । नेक न सुष सिज्या को कीत्यों । 
अब तू समझ सीप सुनि मेरी । मुष की रास बिलास सबेरी । 
सापी 
क्रपन का धन का करहि गड़चौ धरधो रहि जाय । 
नहि दीन्याौ नहि षाइयो गमन समे पचतात ॥। 
सोरठा 
से जोबन जात जंसे श्रोरौ फंट में । 
म कहत मुष बात फूनि ढूढ़े नहि पाइये ॥॥२५॥ 


72 »/|7/ 


चौपाई 


मालिन चैत चाव जिहि भाव । जिहि कर कंत विदेसी श्रावे । 
मो लेपषें सब जगत उजार । बसे मेदनी घोर अप्रध्यारु । 
घोर अ्रंप्यार सव॑ कर सारौं । जब लग चंदन सेज निहारों । 
चंद बिना मोरी सुधि बिसरानी । जैसे मीन गादरें पाणी। 
ज्यूं विसहर लागे स्रग घाइल । घूमत फिरत भवंग मपाइल । 
लोरक संग गयौ जिय मेरौ । कीन्हौ चित्त रासाग श्रहेरो । 
यह तन मन लोरक कौ धाई । के भरिहों के मरिहौं माई । 
जियबे ते मरियो मन भावे । वा बिन दूजो द्विस्टि न भावे । 
दूसर की कहु कहा बड़ाई । पिय बिन तन की तपनि न जाई । 
भयो पपीहा प्राण हमारो । स्वात वूंद विन अस ब्रत धारयों । 


साषी 


बिरह बिभूति लगाय तन करि जोगनि कौ भेष । 
भीष दरस कौ षेम नित जपति श्रलेप भ्रलेष । 


सोरठा 


प्रलषथ अभ्रगीठी श्रांच सनमूष तापाोँ रनि दिन । 
ईधुन डारी पांचु जाडाौ षेम बिवोग तन ॥२९॥। 


चोपाई 
ग्रवः मना आयौ वेसाषा। प्रगटयौ मदन सदन तन ताषा । 
बिरहन डसी लहर भुकि देहीं । जोग सी लहरनि हसि छाटो देही । 
ज्यों ज्यों पवन भकोरे जोई | घूमत सीस विकल तन होई । 
जो गाडरू लोरक ले श्रावे | वेदन बांधा लहर छूड़ावे । 
या बेदन कौ और न प्रीषद । रसीया दे है मदन म्हागद । 


प्रे 


द्डं 


भारतीय साहित्य 


साधषि लई परि सीष न लीनी । सीष की बास निदुरता दीनी । 
रसना थाकी रस नहीं कीयौ । रसीया कौ रस नेक न लोयौ । 
दो लागी दाभत है छाती । काटतु कीर विरह की काती । 
घर घर देषि सेज के चेना । करत विलास वधू सुष मयना । 
बरण बरण बसत्र भ्रधिकाई । चांपति चेरी चरणमि चाई। 
काहि न उपज तु तोहि चित चाऊ । जुबना मारग माहि बटाऊ | 


सापी 


कहा भरोसोी भामिनी निधटत देढ़ उसास । 
समे॑ गये पछिताहिगी तन घन लेह बिलास । 


सोरठा 


प्रावष्यायहु रिनि जात वितीती रैन दिन । 
जोबन पंथी एनि चलते बार न पेम सुनि ॥३०॥। 


चौपाई 
मालिनि तन धन जीव सवारौ । सति ही टरे होत मृष कारो । 
लाष करोरण जीय से कोई । करुवा षाय प्रमर को होई । 
जो सतु रहै सब कछ्छू पावा | सत गयें किछू हाथ न झआावा । 
लालचि स्वाद विषे विष षाई । षात न जाने अ्रमल कराई । 
वहु सुष वहु दुष देखि बिचारी । राई परबत होत सुचारी । 
जौ बिस्टा पानी में कीन्द्रेसि । उछरी छाल सबे किहु चीन्हेंसि । 
छाने सत टरें जो मेरौ । होइ प्रगट तिलोक सबेरौ । 
नाची गृपति नगन तजि वसना । माटी जाय नाथ की रसना । 
विष दीनौ रोटी में घालि | भयो तत षिन पति कौ काल । 
सति छाड़े गति यहै समाने । ताथे सति न दीजे जाने । 


साषी 


सत कौ बिरवा जो बचे धर्म पूुंनि फल लाग । 
प्रगण॑ पुषपष वासना पषेम प्रेम के बाग ।। 


सोरठा 


सति के वित्त समान नाहिन धन तिहुं लोक में । 
सति न देही जानि जाना होय सु जावरी ॥।३१।॥। 


चोपाई 


मना जेठ मास चलि झाया | जग में दिनकर तप सवाया । 
प्रवनी प्रंबर तप अधिकाई । जरे विटप लवन . की लाही । 
प्रधिकौ पवन वहुत झकझोर । विरही जन विरह न क्‌ लोरै। 


[वर्ष ४ 


जुलाई १६५६] मेना को सत 


मलया चंदन घर्साह सहेली । छरकत छतिया होतु सुहेली । 
पुहपन सेज विथर सुष पावहि । पति सौ रतिपति पतिसुष मानहि । 
पिय बिन तपति मिटे नहि बौरी । जदिप लक्ष  उपाव करोरी । 
तू बिरहन बिरही बर तेरो। करि बलि कारज सोच सवरो । 
उठि मंजनकरि सोच सवेरो । ... कि ० ।ै। 
लाय सुगंध सुबंध सुनि। ... ७४, “| 
रसिया छेल मिलाऊं सेज । मिटत तपति तन तिह कर हेज । 
हेजू करहु हित सौ दिन रन । तोहि मोहि उपज सृष चने । 


सापी 


विलसन कीज रावरी औसर चीन्हयौ जाय । 
सिर की लागी क्यूं बुर्के बिरह पवन रत लाय ।। 


सोरठा 


मना मानिस बोलि मिलि मधकर मध पीव रस | 
पेम नेम पट पोल द्वादस मारो जानयें ।३२ 


तब मना कूटणी रूककफारी । वीणौं बोलिस पित तन दारी । 
द्वादस मास गए कहा ज॑ है। सत रापे पति सो पति पैहै । 
द्वादसद मास वितीतन लागे । फिरे दिवस करमादिक जागे । 
सुधि पाई लोरक घर भाव | दासी पुहपत सेज बिछाव । 
तव मेंता उठि नव सतु साजे । फिरे भागि दुप दालिद भागे । 
ग्रह आए तब लोरक राई । सपिय सहेली करतु बधाई । 
मंगल भयौ सबे सुष लाहा । सेज सुहाग दियौ जब नाहा । 
दुष करि धीरज वाधस कोई । ... का 00... ॥] 
पहले धरती विरह तपाई । उडिरत धरि गगन क्‌ जाई । 
उमगि गरद आकास से लागु | बरिय मेघ महि दीन सुहाग । 
हरी हरी भूमि पटीलौ पावस । मिले गगन पिय झानद श्रायस । 
दादुर मोर पपीहा वाणी । मंगल सदन सेज सुष माणी । 
जो सूरा सूरातण करें। तन धन त्यागि सनमुष लरे । 
झ्ांव सहै शअ्रत्रण की लोही । राष. रपपति पावस्य सोई ॥ 
सती स सत गहि लीन्ह सेधौंरौ । पति सो रति जुग सो चित करो । 
फिरे सुधि धणी सनमृष सती । सील कूसील देषि गति मती । 
सती छिनकू दुष मोहत जरे। सूर पलक छल लोभहि लरे । 
मना बारह मास संमारी । रतु राष्यौ पे सतु नहि हारी । 
। 
। 


जाक़ौ राष राषन हारौ | चले नहीं दूसर कौ चारो । 
धनि मना भपनौ ब्रतु राष्यौ । दुह जग मृष उजियारौ भाष्यौ । 
इन कूटणी मालिन अस रची । सील डिगावण कौ बहु पची । 


पद 


मना कहयो पकरि ले प्राऊं । 
इह कर आज सजा जो होई। 
भोटे पर्कारं जकरि निहुराई । 
मागु षसोटी घसीटी लूटी । 
मूड मूड़ायस दीन्हें पछन । 


भारतीय साहित्य 


गादह पीठ चढ़ायस दारी । ग्वेंड नगरी फेरी 
कारो मृषथ उलटी श्रसवारी । श्र दो दो लरिका दे 
जेसा करे जगत में लोई | परगट तैसा पावे 


यू 


क्‌टवो मेना राणी । पके पै पांणी के 
साषी 

साच भूठ निरने भया पतिव्रत अ्रु बिभचार 

पेम बमेकी बाहरा को समभे मतुसारु 

ज्यौं मना सत धारु त्यौ वृुतु जन जग दी (?) के 

पेंम भये भौ पाह भर्म कर्म भेंडारि के 

ज॑ कोइ चाहै प्रेमघरु षेंम नेम इम्‌ लेह 

इन उत जित कित राष चित, पिय मारगु सिर देह 
साषी 

जिन सिर सौप्यौं पीयक इह विधि राषी टेक 

षेम पषजाने ते परे विरधा गए प्रनेक 
साषी 

समयौ सुनिवा ग्रंथ क॑ उकति भाव घधरि पेम 

चातुर ताके जिक्त में बाढ़ें पिय रस पेम 
साथी 

येक झूठ मष धमंसी येक साच सम पाए 

सुरति सुकृति जो प्रेम मम मृय बोले न संताप 
सापी 

जता भूठ सुकृत कौ तेता साचू समान 

जथा चोर बाछी बधिक्‌ नाटे भानू सुजानु 
साषी 

मैना. कौ सतु पढ़ण॑. चितुलाय 

सुफल होय जेती धरी सतु की ताहि सुहाय 


इतीय कह सतकथा सपुरण समापतः 


या कुटणी को सजा लगाऊँ । 
तो भ्रस काज करस नहि कोई । 
जेहि जस पूजि करी पहुनाई । 
धुबघट सो ककर ज्यौं कटी । 
चोटी सातु सीस प्स लखन । 


सारो । 
तारी । 
लोई । 
पानी । 


[विष ४ 


डॉ० चन्द्रभान 


मथुरा जिले को बोलियां 


प्रबन्ध संक्षिप्ति 


प्रस्तावना 

ब्रज-जनपद के तीन नाम मिलते हँ--मथुरा या मथुरा मंडल, श्रसेन तथा ब्रज । 
सीमाझ्रों में परिवर्तन होता रहा है। मथुरा का उल्लेख चाहे वेदिक साहित्य में न हो, 
पर ब्राह्मण-साहित्य के पश्चात्‌ इसका नामोल्लेख मिलता है। विदेशी यात्रियों ने भी 
इसका वर्णन किया है। पौराणिक साहित्य में मथुरा मंडल नाम आया है । शूरसेन जनपद 
पहले बहुत प्रसिद्ध था। 'ब्रज' पहले स्थान वाचक था, फिर प्रदेश वाचक हुआ | ब्रज 
की सीमाश्रों में भी परिवर्तन होता रहा है। साम्प्रदायिक दृष्टि से चौरासी कोस का 
ग्रज माना गया है| 


ब्रज प्रदेश की भाषा परम्परा का इतिहास गौरवमथ है । वैदिक भाषा, वैदिक से 
पाणिनि तक का भाषा-विकास तथा क्लासीकल संस्कृत के काल तक मध्य देश या ब्रह्मषि 
देश भाषा की दृष्टि से महत्वपूर्ण रहा । प्राकृत युग में श्रारंभिक भाषा पालि है । अनेक 
विद्वान पालि को मध्य देश की भाषा का ही साहित्यिक रूप मानते हेँ। प्राइृतों में दो 
मुख्य थीं--शौरसेनी भौर महाराष्ट्री । पहली तो श्रसेन प्रदेश से संबद्ध थी ही, अनेक 
विद्वान महाराष्ट्री प्राकृत को शौरसेनी का ही विकर्तित रूप मानते हैँ । यह शौरसेनी संस्कृत 
से प्रभावित थी और नाटकों में मान्य थी। शौरसेनी प्राकृत के समान शौरसेनी अ्रपश्रंश भी 
महत्वपूर्ण रही--इस में भी प्रचुर साहित्य मिलता है। श्रपश्रंश के पश्चात्‌ इसी प्रदेश की 
भाषा ही ब्रजभाषा कहलायी । यही प्राय: समस्त उत्त री भारत की काव्य भाषा बनी रही । 
इसे मध्यदेसी, भ्रन्तवेंदी, ग्वालियरी, भाखा तथा ब्रजभाखा नाम दिये गये हेँं। ब्रजभाषा 
की सीमाएँ विस्तृत थीं। ब्रजभाषा की दो प्रवृत्तियाँ मुख्य हँ--उकार बहुलता श्रौर 
झौकारान्तता । ु 

भौगोलिक दृष्टि से मथरा जिले की स्थिति यह है--पंजाब और राजस्थान से 
मिला हुश्रा उत्त र-प्रदेश का यह एक पश्चिमी जिला है। ब्रज के मध्य में स्थित होने से 
यहाँ की बोली ब्रजभाषा का प्रतिनिधित्व करती है। इसकी उपज, इसके धरातल, इसके 
निवासियों भ्रादि में बेविष्य मिलता है । 
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मथुरा जिले में प्रनेक जातियाँ हैं । इनमें से कुछ स्थायी है भौर कुछ घुमन्तू । 
घुमन्त्‌ जातियों में हाबूड़ा, खुरपल्टा, कंजर झ्रादि हैं। भ्राभीर, गृजेर, चमार, चौबे, जाट 
राजपूत, भ्रादि स्थायी जातियों का बोली-भेद की दृष्टि से महत्त्व है। 

प्रस्तुत प्रबन्ध मथुरा जिले की बोली तथा इसमें मिलने वाले बोली-भेदों का 
भ्रधष्ययन है । लेखक ब्राह्मण जाति से संबंधित है । ब्राह्मण-बोली का अध्ययन मुख्य रूप से 
तथा प्रन्य बोलियों का अध्ययन तुलनात्मक दृष्टि से हुआ है। सामग्री संकलन के लिए 
मथुरा जिले का सवक्षण किया गया और इध्षके निवासियों के स्वाभाविक वार्तालाप को 
सुनकर तथा उनसे कहानी कहलवा कर संकलन सम्पन्त हुप्रा । उसी सामग्री के आधार पर 
अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । 


१. ध्वनि-विचार 

मथरा जिले के स्वनग्रामों का विवरण इस प्रकार दिया जा सकता है-- 

(क) स्वर--१० है--/ ईइएऐ ऊउ झो ओर श्र श्रा / इसके श्रतिरिक्त 
४ दीधघे नासिक्य स्वर प्रथक्‌ स्वनग्राम हे /ई ऐं ऊं ओऔं/ स्व॒रों का पारस्परिक संयोग 
इस प्रकार हो सकता है--/ ई-+उ /, /ई+-भौ /, /ई+अश्र / /ए+ई /, /ए+ऊ /, 
(ए+प्रौ //ए+प्र //ऐ+श्रा/ (ऊन भ्र/, /झो+ई /, / झो+३ /, /भ्रो+ए/, 
(/ओ+झ्रा |, /अ+ई।/, /अ+ए/ /अ+ऊ/ /आआ+ऊ/ / आ+ई |, 
/प्रा+ए/॥ /आा+ऊ/। दो श्रुतियों का समावेश होता है--/ यू व्‌ / इनकी 
परिस्थितियाँ इस प्रकार है--/ ई-+ ए / - [६ ए], /ई+झआा /+ [ई झा], / इ+ए /+- 
[इयूए], / ऊ+पग्रा /** [ऊ ग्रा], (ऊ+झऔऔ /++ [ऊ ओऔ)], /उ+ई /+-- [उ ई] भग्र 
स्व॒रों के साथ /“-पू--/ तथा पश्चस्वरों के साथ /-ब--/ श्रृति श्राती है । स्वरों की 
संधि होने पर स्वरों में विकार भी उत्पन्न होता है ग्बृ+ऐ/+--/ ए (९०. भ्रएं /, 
/इ+एऐं />/ ये / / उ+ऐ />/ वे / उ+झौ />>/ और / र्वरों के संयोग में दीघ॑ 
झोर हस्व स्वर का संयोग, दीघं स्वर--दीघं स्वर का संयोग, हस्व स्वर--हृस्व स्वर 
का संयोग संभव है । पर दो ह्ृस्व स्वरों का संयोग अत्यन्त विरल है । स्वरों के ध्वन्या।त्मक 
परिस्थितिजन्य तथा प्रयोगात्मक संस्वन भो मिलते हूँ । 

(ख) व्यंजन--ये व्यंजन मिलते हूँ: भअ्रल्पप्राण स्पशं---/ क्‌ गूद्‌ड तदप्‌ व /; 
महाप्राण स्पशें---/ ख घ 5 ढ़ थ्‌ ध्‌ फ्‌ भ / अल्पप्राण संधर्षी---/ च्‌ ज्‌ / महाप्राण संघर्षी--- 
| छू भू /, ऊष्म---/ स्‌ ह /, नासिक्य / म्‌ न्‌ /, कंपनयुक्त /र्‌ / पाश्विक / ल्‌ / अर्दध 
स्वर / यू व्‌ / संयुक्त व्यंजन--सभी प्रल्प प्राण स्पर्श व्यंजन स्वनग्राम सभी भप्रल्पप्राण 
स्पशे-संघर्षी, दोनों नासिक्य, कंपनयुक्त, पाश्विक, तथा भ्रद्धं स्वर य द्वित्व हो सकते हैं । 
संयोग की दृष्टि से अल्पप्राण स्पर्श + खवर्गीय महाप्राण स्परशं, अल्पप्राण स्पर्श संघर्षी + 
स्ववर्गीय महाप्राण स्वर्श संघर्षी संयोग सम्भव हे। ऊष्म /स /+/प् त द्‌ / सम्भव है; 
नासिक्य / मू--/ +/ प्‌ व्‌ ह, / सम्भव है; नासिक्य /न्‌ /+/ तृथ्‌ द्‌ ध्‌, ह / सम्भव 
है; नासिक्य [ण]+/ द ठ ड / सम्भव है; नासिक्य [ज]+/ च्‌ ज / सम्भव है; 


नासिक्य [इ]+| क्‌ खू गुष्‌ | सम्भव है। /र्‌ |केसाथ /तृथ्दुच्‌ छूजसू ह्‌ | का 
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संयोग हो सकता है; / ल्‌ / के साथ / त्‌ थ्‌ दृ द च ज्‌ रू स्‌ ह_ | का संयोग हो सकता है; 
व्यंजन +- भ्रद्धं स्वर को स्थितियाँ भी हैँ। इन संयोगों में भी बोलीगत भेद प्राप्त होते 
हैं ।इन व्यंजनों के ध्वन्यात्मक तथा प्रयोगात्मक संस्वन भी मिलते हैँ। श्राक्षरिक विधान 
इस प्रकार है । ह >> व्यंजन तथा भ्रब-स्वर 


श्र ञ्रहभ्रश्र 

ग्रश्न हु हश्रहम्मश्र 
ह्श्न ह श्रहप्नश्र 

ह श्रश्न ह श्नश्रहश्र 
भ्रहझश्र हु भ्र ह ह अहझभ्र 
ह अभ्महश्र ग्रहह श्र ह श्र 


हे श्र हह भ्र श्र॒हत्नहेस्रहतभ्र 
ह ञ्रह तरह अभ हअश्रहस्रनहमत्रहमभह नभ्र 


२. पद विचार--- 


(क ) संज्ञा--संज्ञा की रूपतालिका इस प्रकार है--- 

२ न्‍ रे ढ़ 4 | 
(घर--/ /चीत्‌ / |/ हाती / | लोटा / (सौोति /  /भाऊ / 
(घरु  /चीती / /हाती ऐं/ /लोटाएऐ / (सौत्ये / / भझाऊ ऐ / 
(घर / /चीते / /हातीनू / /लोटन“ललोटानू / /सोतिभ्‌ / / भाऊन्‌ / 
(घर / /चीतेएऐं | 
( घरन्‌ू / | चीतेन्‌ | 


उक्त तालिका में (१) श्रौर (२) एसी संज्ञाएं हें जो पाँच रूप ग्रहण करती हूँ । 
शेष संज्ञाएँ तीन रूप ग्रहण करती हूँ। संज्ञा के मूल रूप में पदरूपांशों के संयोग की 
दृष्टि से संज्ञाएं तीन भागों में विभक्त हो सकती हँं--(१) सं० भू० + (--उ-- भ्र-- 
ऐं--अनू। (२) सं० भू० +(औ-ए:-> >एऐ-न्‌) (३) सं० भ०+(-ऐ--न्‌) 
संज्ञा के साथ युक्त होने वाले पदरूपांशों का अर्थ बोधन इस प्रकार है--(--उ-- शभ्रौ) +< 
एक० १० कर्त्ता०; [--प्र --ए) > तियंक्‌ तथा बहु० पु० कर्ता; (-+ऐ) कर्म सम्प्रदान ; 
(--त्‌) 5 बहुवचन । उकारानन्‍्त स्त्रीलिंग शब्द । व्याज्‌। श्रादि तियंक्‌ रूप में भी विकृत 
नहीं होते । 

सं० भू० के पहले ये पूब॑ प्रत्यय प्रयुक्त होते है--क्रुत्साथंक ([प्र---कु--श्रौ-- 
खर--दु--) निषेधाथंक [भ्र--भ्रपू--) स्वा्थंक [पभ्रप--) पराथंक (पर--]) संज्ञार्थंक 
(दु---ति--बौ--) 

सं० भू० के पश्चात्‌ पर प्रत्ययों के योग से भी विशेष श्रर्थ वाले संज्ञ-रूपों की 
रचना को जाती है । लध्वर्थक पर प्रत्यय स्त्रीलिंग होते हें। सं० भू० +(-उ+-ल्‌ + 
-ई) जैसे । ढपुली । “छोटा ढप; सं० भू० +(-इया) ज॑से | लुटिया । “छोटा लोटा” 
प्रन्य पर प्रत्यय--सं० भू० +(-त्‌+-ई) / चाँदनी /, सं० भू० +(-बार्‌ -| शऔई) 
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| गाड़ी बारी / “जत्रारी / सं० भू० +(-हार्‌ +भ्रौ७७ई) / पनिहारी / सं० भू०+ 
“प्र +-उग्रा) / पीहरु /, सं० भू० +(-भ्रार+उ5प्र) / सुनार /, सं० भू० + 
(पन्‌ +--उ) / बालापनु |, सं० भू० +(-भ्रौ) / सराफौ / “जहाँ सर्राफों की दुकानें हों ' 
सं० भू० +(-अटटो) / पसरट्टो // सं० भू+(-हा प्रा +ई) / गुृड़िहाई / सं० भू० 
+(-त्‌+इ) / रंगति / सं० भू० - (-आइस्‌--+ इ) / घराइसि / सं० भू०--(-भ्रास्‌ 
+ओ >ई) / मूंडासो / सं० भू०+(-ई) / अंगूठी /, / खेती /, सं० भू०-+-६(-आ्रालू 
>>लू। / दयालू / सं० भू० +[-एर्‌ । औ>ई) / कमेरी / सं० भू० + (एर्‌ +ईम्रो) 
| हतेरी /, सं० भू० +(-एल्‌+अ्र]) / फूलेल /, सं० भू०+(ऐल) / खपरेल /, सं० 
भू० + (-- आर्‌-+-पझ्रौ) / धमारोी /, सं० भू० + (-प्राऊ) / गलाऊ / सं० भू ०+(भ्रौट + 
ई) / हतौटी /, सं० भू०--(-प्रौत्‌ +ई) -- /बषौती / सं० भू० +(- झौद + ई) 
| गुबरोटी /, सं० भू०+(--अक ) +/ ठंडक /, सं० भू० +([--अका) / बँदका |, 
सं० भू०--(ज - श्र७ई| / भतीजों / सं० भू० + (--त+3उ“्रौ) --/ पांइतु /, 
सं० भू०+[“अड +ई। /अंतड़ी // सं० भू०+ (“भर + भ्रा। / दुखड़ा |, सं० भू० 
-।+ई-- अर -|- श्रा'|ई| / लॉड़रा /, सं० भू०--(>जजल्‌- झा) / घुड़िला / 

संज्ञाओं की रूप-रचना:--विशेषणों, सवंनामों, क्रियापदों, मे प्रत्ययों का योग करके 
भी संज्ञा के विशिष्ट रूपों की रचना की जाती है । ऐसे प्रत्यय अनेक हूँ । दो कियाश्रों 
के योग से भी संज्ञा की रूप-रचना होती है । इस दशा में परप्रत्यय ग्रान्तिम संज्ञा के 
साथ युक्‍त रहता है । 

संज्ञा के स्थानापन्‍त विशेषण, सर्वनाम तथा क्रिया्ंक संज्ञा (तुमन्त) हो 
सकते हें । 

(ख) लिग - समस्त संज्ञाएं स्त्रीलिग, पुल्लिग में विभक्त हैँ। विशेषण तथा 
क्रियाओं में भी लिग-प्रत्ययों का योग होता है। / --औञ्रौ / ग्न्त्य सदा पूंह्लिग होता है 
तथा / -३ / स्देव स्त्रीलिंग जैसे / तारी /, / सौति / ग्रु--आ - - इ--ई---3--ऊ / श्रन्त्य 
दोनों लिगों में प्राप्त हे सकते हैँ। स्त्री प्रत्यय-मूलतः दो है / --ई / तथा / -॥ / 
स्वतंत्र रूप से तथा / --न-- | के साथ मिल कर भी प्रयुक्त होते हैँ । जैसे--- / हतिनी / 
पुंल्लिग प्रत्यय / --उ / तथा / --ञ्रौ / हैं। इन्हीके प्रयोग से अ्रधिकांश विशेषणों 
को और क्रियाओ्रों को बहुधा /--्नौ / के प्रयोग से पुंलिग रूप दिया जाता है। श्राका- 
रानत, उकारान्त, ऊकारान्त, तथा ओऔौकारान्त संज्ञात्रों को ईकारान्त करने से पृह्लिग 
संज्ञाएं स्त्रीलिंग हो जाती हैं। /-ई / के स्थान पर / --इया / भी जोड़ा जा सकता 
है | जसे--- / चपटा | से / चपटिया |, / अ्रईया इनि इनी, श्रानी / जोड़ कर भी 
पूंल्लिग रूपों से स्त्रीलिंग रूप बनाए जाते हूँ । 

संबंध कारक के चिह्नों में भी लिग भेद रहता है । / कौ+>>की / 

(ग) वचन--एकवचन, बहुवचन मिलते हैं। वचन का द्योतन संज्ञा, सर्वनाम, 
विशेषण संबंध कारक चिह्न / कौक्रे'७की / के साथ होता है । 

१. संज्ञाओ्रों में वचन-दयोतन--इस दृष्टि से संज्ञाप्रों के दो वर्ग हैँ (कर्ता पूं० एक० 
तथा बहु प्रत्यय क्राश: | --3उ--प्रौ / तथा /--प्र--ए / ग्रहण करने वाली संज्ञाएं | 
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जेसे / घरु / (एक०) / घर /--बहु० / चीतौ /--एक० / चीते />बहु० । €१ दूसरी 
संज्ञाएं उक्त स्थिति में श्रविक्रृत रहती है । ऐसी संज्ञाओ्रों में बहुवबचन का द्योतन | -न्‌ 
>अन्‌ | प्रत्यय से होता है / जेसे --/ बात /-एक० / बातन / “बहु०” श्रादि । 


२. विशेषणों में वचन-चोतन--१क० और बहु० का द्योतन संज्ञाप्रों की भांति है । 
(“3>--औ) एक० (--प्र७»ए] बहु० प्रत्यय प्रथम वर्ग के विशेषणों के साथ संयकक्‍्त 
होते है । जंसे-- / सुन्दर / “एक०” / सुन्दर / बहु० / अ्रच्छौ / एक० / श्रच्छे / बहु० । 

न्‍्य विशेषण संज्ञा के रूप में प्रयुक्त होने पर (--न) बहु० प्रत्यय भ्रपने तियंक 
प के साथ स्वीकार करते हैं । जंगे--/ अच्छेन्‌ //-विशेषण रूप में प्रयक्त होने पर 
ये श्रविकृत रहते है । 


३. क्रिपाप्रों में वचन द्योतत -वतं० कु० में एक० पुं० का द्योतन (--उ) तथा 
बहु० प्‌ ० का द्योतन (--प्न) प्रत्ययों से होता है। जंसे--/ जांतु / “जाता” (एकर०) 
/ जांत / “जाते” (बहु०) भू० क॒ु० में । (--प्री) एक० पुं० [--ए) बहु० पुं० 
(7 ई) एक० स्त्री (--ई) बहु० स्त्री० का प्रयोग होता है। जैसे--/ गयौ / “गया”! 
गए “गये” / गई / “गई” / गई! / “गई” /भविष्यकाल के खूपों में भो (--भौ>ए| 
का प्रयोग होता है | / जाइगौ / “जाग्रगा'' / जांगे / “जायगे” । पर उ० पुृ० एक वचन 

(त्रौ) मिलता है । जैसे--/ जांगौ / “जाऊंगा । 

४. संत्रंध कारक चिह्तों में भी / औ्रौ">---ए / का प्रयोग होता है । जैसे-- 
/“कौ--के /। 

(घ) बविशेबण - इनके तीन वर्ग हैं : 

१. भू० वि० | (-प्रौ+--ए७+-- ई) / अ्रच्छी / “अ्रच्छा” / अच्छे | “अच्छे 
| भ्रच्छी / “अ्रच्छी  । 

२. भू० वि०+ (35), [श्र) / सुन्दरु / “सुन्दर” (एक०) / सुन्दर (बहु०) 

३. भू० वि०-+-/ सादा / “सादा” 

मिश्र-विशेषण--मूल विशेषण (मृ० वि०) के साथ कुछ परप्रत्ययों का योग 
करके उनमें विशिष्ट भ्रर्थ उत्पन्न किया जाता है। 


१. भू० वि०+(लि० वच०) +(-स्‌--) + [लि० वच०) ग्रथवा (स्त्री०) +- 
विशेषण । | श्रच्छौ सी / “अच्छा सा” । भू० वि> का द्वित्व भी इस स्थिति में प्रयक्त 
होता है जेसे--/ प्रच्छौ श्रच्छो सौ / “भ्रच्छा श्रच्छा सा 

«* विशेषण तियेक्र + (-मन) 5 विशेषण । जैसे--/ कारेमन / 'काला सा! । 

३. तुलनात्मक रूप के लिये तुलनीय संज्ञा अथवा सर्वन।म तथा विशेषण के बीच 
में /-ते / का प्रयोग किया जाता है: / कुत्ता ते हुस्पार बिल्ली / "कुत्ता से होशियार 
बिल्ली ' 

४, उक्त /-ते | से पूर्व / सब / 'सत्र' जोड़ कर तमपून रूप बनाए जाते हैं । 
जसे--/ सब्रते हुस्पार / “सबसे होशियार” 
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विशेधणों को रचना--- 


१. संज्ञाओ्रों से पूर्व प्रयुक्त संज्ञाएँ--विशेषण: / हीरा श्रादिमी / “हीरा सा 
प्रादमी  । 


२. मंज्ञा+संज्ञा>-विशेषण / गंगाजलु पानी / “गंगा जेसापानी 
३. पू० प्र०-+-संज्ञा-"विशेषण । (अ्र-, श्रन्‌ू--, भ्रपू--, कु, खर्‌--, नि-८, 
है के] हैं [... 
हु-, ता--, पर--, बे--, बद्‌, ला--, स--, सें---) प्रत्ययों का योग होता है । जैसे-- 
| अ्थाह / “अथाह” ग्रादि। 

४, संज्ञाओ्रों के साथ पर प्रत्ययों के योग से भी विशेवणों की रचना होती है । 
ज॑से /घरबारो / “घर वाला” श्रादि । 

५. क्रिया पदों के साथ भी प्रत्ययों का संयोग करके विशेषणों की रचना होती है । 
जैसे --._/विगार--पै /बिगारा / “बिगाड़ने वाला” / पिग्रककड़ / “पीने वाला” 
भ्रादि । 

६. क्रियार्थंक संज्ञाश्रों के साथ भी प्रत्ययों का योग करके विशेषण बनते हूँ । 
जेसे / खानों / “खाने वाला” । 

७. विशेषणों के प्रकार--इस प्रकार है : सर्वताम मूलक, प्रकार वाचक, परिमाण 
वाचक, संख्या वाचक । 


(ड) स्वंनाम--इसके चार भेद हूँ : चार रूप ग्रहण करने वाला श्रौर तीन रूप 
ग्रहण करने वाले दो रूप ग्रहण करने वाले श्रौर अ्रपरिवतंनी य । 


१. मध्यण एक० तू /ै ॑तें--/, /तो-|. /ते।/ कू तू, (न), 
तुभे, ते (रा) । 


२. उत्त० एक० | में /, | मो--/, | मे--/ “में, मुझे, मेरा” । 
२. ग्रन्य० एक० /बू /, / व्वा--/ “वह, उस  । 
४. उत्त० मध्य० बहु० / हम /, | तुम / “हम, तुम । 


(चथ) परसमें --निविभक्तिक शब्द मात्र भी पद रूप में प्रयक्‍त होते हैं । जेसे-- 
( छोरा जाइगो / “छोरा जायगा” । 


१. विभक्तियाँ /-उ /, /-इ«.ऐ | हैं, /-3 / का प्रयोग कर्ता-कर्म-एक० 
में व्यंजनान्त संज्ञाप्रों में होता है। / राम गयौ / “राम गया” / इ७जएऐ | का प्रयोग 
कम, करण, सम्प्रदान व्यक्ष करने को होता है। ज॑से-- /रामें बलाझो। “राम 
को बुलाओ”?” । 

२. कारक घचिह्ु--कतृंवाचक /जनें /, कर्म-सम्प्र० /-कूं /, संबंध 
(कौ<..वौ . की /, अधिकरण /-में, ---पै, --तर, --तक, जूं / करण-प्रपा० में इन्हीं 
का प्रयोग होता है । 
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(ण) किधा-- 


१. धातु--दो वर्गों में: एकाक्षरात्मक, द्याक्ष रात्मक । धातुग्रों के स्वर को परिवर्तित 
करके तथा प्रेरणार्थंक प्रत्यय [--ञ्रा) तथा (अश्रबा) का योग करके अथे भेद किया जाता 
है । जंसे--/एक्‌--पे | रोक--/ श्रौर---./ रोक से / रुकबा / । 

२. क्रियार्थंक संज्ञा--धातुओ्ों तथा उनके प्रेरणार्थंकर रूपान्तरों के साथ क्रि० स० 
प्रत्ययों का योग करके क्रि०ण स० की रचना होती है। प्रत्यय ये हैं: (-इब्‌ -) भ्रथवा 
(-त्‌- | जैसे -- / ग्राइवी /, / खानों /। 

३. बतं० कृ० -वा० - (->त-) +(भ्ौ<..ए...ई.६) जसे---/चल्‌ + 
(“+त्‌-)+(श्रौ<._ए-..ई०..ई | - | चलतौ /, /चलते |, / चलती /, चलती / 

४. भूत० कृ०--धा०+(-स -) +[श्रौए०..ई...ई ) जैसे-- / गयौ | 
“गया” अ्रादि । 

५. श्राज्ञाथंक -नधा० --(इ-.औ<...ऐ...ऐं) जैसे /करि /, | करौ /, | करे |, 
| करें | मध्य० एक० के भविष्य ग्राज्ञाथंक पृथक हे | जैसे-- / करियो | “करना 
उत्तम० एक० बहु० के अभिप्रायार्थक रूप बनाने के लिये घातु में (-ऊं) तथा (-एं) 
का प्रयोग मिलता है। जैसे -- /करूं /, /खां में /। 

६. काल रचता- - 

अ--मूलकाल : वतंमान निश्वयाथं, भविष्य निशचयाथ तथा आज्ञार्थक रूप हूं । 
ग्रा --कृदन्ती रूप : इपमें वर्ते»० कृ०, भूल० कृ० प्रौर भूत संभावनाथे प्रयुक्त 
होते हैं । 

७. संयुक्त क्रिया--वर्त ० ऋ०, भूत» द्ा०, पुू० कृ० तथा क्रि० सं० के साथ बिसी 
सहायक क्रिया प्रथवा प्रधान क्रिपर का संग्रोग करके विनलिन्‍न श्रथों का द्योतत किया जाता 
है । ऐसे संयुक्त रूप मथुरा में प्रचर है । 

८. क्रिपाश्नों की रचना-- 

घ--पंज्ञा + (--आइ) ++क्रि० 55 / दुख -- शराइ /55/ दुखाइ / “दुखाना । 
आ्र--विशेषणों के साथ भी उक्त प्रत्यय जोड़ कर क्रिया बनाई जाती है । जैसे -- 
| लंबाइबौ / “लम्बा करना । 
इ--क्रि० वि० के साथ भी इस प्रत्यय का प्रयोग होता है: /भितराइबौ / 
“भमोतर घुताता” 


ज--अबध्यय के दो वर्ग हो सकते हैं : क्रिया विज्येषण तथा अन्य प्रव्यय । 


१. क्रिया विशेषण--मूल, यौगिक, संयुक्त और स्थानीय भेद हो सकते हैं। 
मूल किसी दूमरे शब्द के अआ्राधार पर नहीं बनते। जैसे -/ नजीक / “पास”। इनके 
कालवाचक, स्थान वाचक, रीति वाचक तथा परिमाण वावक भेद हो सकते हैं । यौगिक 
क्रि० वि० प्रस्य पदों के साथ प्रत्यय संयक्त करके बनाए जाते हैं। जेंले--/ भागि बस / 
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8. 


“भाग्यवश” ये संज्ञा, विशेषण, सव्वनामों, क्रिया पदों, तथा अव्ययों के श्राधार पर 
बनते हैँ । संयुक्त क्रिय्रा वि० संज्ञाओ्रों की द्विरक्ति | घर घर / विशेषणों की द्विरुक्ति 
( एकाएक |, क्रि० वि० की द्विरुक्ति / धीरँ धीर॑ |, अश्रनुकरणात्मक शब्दों की द्विरुक्ति 
| सटासट / तथा क्ियाग्रों की द्विरुक्ति / सोमत सोमत / से बनते हैं । 


दो समान क्रि० वि० के बीच /-त---/ रखकर | कबऊ--त--कबऊ |, दो भिन्‍न 
क्रि० वि० / जहाँ-तहाँ /, दो समान संज्ञाओं के बीच / --के-- / श्रथवा | “+कौ-- / 
रक्ष कर / महीना--के--महीना / संज्ञा + / कूं /में / जैसे -- / घर में /, विशेषण + 
संज्ञा / जाखन / “इस क्षण” संज्ञा |-क्रि० घा० + / - ऐं--- / / दिन चढ़ें / “दिन 
चढ़ने पर” विशेषण -- /--तरह / / अच्छी तरह | झ्रादि प्रणालियों से संयुक्त क्रि० वि० 
की रचना की जाती है । 

स्थानीय क्रि० वि० अपरिवरतित पदों के प्रग्रोग होते है / जैसे-- / तू अपनी भूंड 
पढ़ेगी / “तू नहीं पढ़ेगा'” । 

२. श्रन्य भ्रव्पप--बलवद्धंक, समानार्थक, समेतार्थक, केवलाथंक, संबंध सूचक, 
समुच्चय बोधक, तथा विस्मयादि बोधक हो सकते हैं । 

३. वाक्य विचार--इस गध्याय में वाक्‍यों के वर्गीकरण, विश्लेषण विस्तार, लोप, 
झ्रन्वय श्र पद क्रम पर विचार किया गया है। 

(क) वाक्यों का वर्गीकरण -पहले वाकक्‍्यों के दो भेद किये जा सकते है : एक 
क्रिया वाले वाक्य तथा एक से अधिक क्रिया वाले वाक्य । 

१. एक क्रिया वाले वाक्य--भी दो प्रकार के हो सकते हैं: लुप्त क्रिया वाले 
वाक्य और प्रकट क्रिया वाले वाक़्य | लुप्त क्रिया वाले श्राह्वान वात्रय होते हैं। इनमें 
केवल उद्देश्य प्रकट रहता है । श्राह्वान वाक्य मात्र संज्ञा वाले भी हो सकते हैं: 
| छोरा 4! /“छोरा ।” तया संवोधन -+-संज्ञा वाक्य : / औओ”/ छोरा” / “ओ छोरा । 

प्रकट क्रिया वाले वाक्य निम्न प्रकार के हें-- 

(श्र) प्रवरोही सुरान्त वाक्य--सामान्य कथन । / बू आबेंगी / “वह झायगा ॥। 

(श्रा) श्रवरोह + सोड़ वाले वाक्य--क्रिया पर वल: / छोरा आवंगो |, ] ॥ / 

“छोरा ग्रावगा 
(इ) श्राज्ञार्थक प्रत्ययों से युक्त वाक्य--१. धोर सुर युक्त / तू जा-0॥॥/ 
“तू जा।' 

२ श्रवरोही सुरान्त वाक्य--आजीव[दात्मक वाक्य : /भगमान सबकौ भलो 
करे |, | / “भगवात सब का भवा करें ।”? ३. अवबरोही + 7] | वाक्य : प्रार्थनात्मक : 
[मैया चलयो जा |, ] ॥ / “भैया चला जा ।” 

(ई) संदेहार्थक श्रव्ययों से युक्त वाक्य---/ स्थाइति बृुजाइ / “शायद वह जाय 

(3)--प्रश्नवा चक वाक्य--१. भ्रारोही सुरान्त : /बु गयौ/ | / “वह गया. ” 

२. प्रइनवाचक अव्यय वाले वाक्य / ब्‌ कहाँ गयो | “वह कहां गया ?”' 
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(ऊ) निषेधाथेक प्रव्ययों से युक्त वाक्य--- | में नं जाँयो / “में नहीं जाऊंगा । 

(ए ) बल तथा बलवबद्धंक निपात / तो |/ से युक्त वाक्य / रामु कल्लि जइगो / 
“राम कल जायगा | 

२. एक से भ्रधिक क्रिया वाले वाक्य--इनके पहले दो भेद किये गये : संयुक्त 
वाक्य : समानाधिकरण वाकयों से युक्त : तथा मिश्र वाक्य : श्रधीन वाक्यों से युक्त : । 
संयृक्तत वाक्य संयोजक श्रव्ययों से युक्त होते है /बु आबेंगोौ औरु में जांगौ / “वह भावंगा 
श्रौर में जाऊंगा” | संयुक्त वाक्‍यों के रूप-रचना की दृष्टि से दो भेद किये गये हें : जिनमें 
प्रथम वाक्य किसी विशेष पद से आरंभ नहीं होता तथा जिनमें प्रथम वाक्य किसी 
विशेष पद से आरंभ होता है । मिश्र वाक्य भी किसी विशेष पद से आरंभ होने वाले 
गौर किसी विशेष पद से आरम्भ न हाने वाल हो सकते हूँ। आ्राश्चित वाक्य--संज्ञा 
वाक्य, विशेषण वाक्य और क्रिया विशेषण वाक्य हां सकते हें । इनके कई खरूपान्तर 
मिलते हें । 

(ख) वाक्य का विशलेषण--व्यक्त या अव्यक्त रूप से प्रत्येक वाक्य में एक उद्देश्य 
एक विधेय, तथा एक संयोजक क्रिया होतो है । उद्देश्य संज्ञा या संज्ञा के स्थान पर 
प्रयक्त हो सकने वाला कोई पद होता है । विधेय क्रिया, संज्ञा, विशेषण, अ्रथवा वाक्यांश 
हो सकता है । संयोज+क क्रिया उद्देश्य और विधेय को संबद्ध रखती है । 

(ग) विस्तार--संजा का विस्तार विशेपणों, विशेषण वाक्‍्यांशों, समानाधिकरण 
पदों श्रौर विशेषण उपवाक्यों द्वारा हा सकता है । विशेषण का विस्तार अन्य विशेषणों, 
बलवद्धंक निपातों क्रियार्थंक संज्ञा+कारक चिक्तों से हो सकता है । क्रिया का विस्तार 
क्रिया विशेषण पद तथा वाक्यांशों द्वारा हो सकता है । 

४. लोप --प्रश्नों के उत्तर में प्रश्न से संबंधित पद के अभ्रतिरिक्त सभी अंग लुप्त 
हो सकते हूँ | सामान्यतः आ्ाज्ञा वाक्य में क्रिया रहती है तथा आहवान वाक्य में उद्देश्य 
रहता है। 

६. अन्वय --१- क्रिया के लिंग वचन कर्ता के लिग वचन के अनुसार हांते हैँ । 

२--विशेषण का लिग वचन विशेष्य के अनुसार होता है । 

७. पद क्रम 

१---सामान्य पद क्रम : कर्ता->कर्म -> क्रिया । 
२--उद्देश्यात्मक विशेषण विशेष्य से पूर्व और विधेयात्मक उसके पश्चात्‌ 
प्रयुक्त होते हैँ । 

३--क्रि० वि० सामान्यतः: विशेष्य पदों से पूव॑ ही प्रयुक्त होते हैँ । 

४--सम्प्र ० कारक चिहन कर्ता और कम के बीच में स्थित रहता है | मेने ब्बा 
क॑ किताब दई / । 

४-ऊरण--चिहन कम कारक से पूर्व प्रयुक्त होता है। 

६--अपादान कारक की स्थिति कर्ता श्रौर क्रिया के मध्य कहीं अ्रपने महत्त्व के 
प्रनूुसार होती है । 


६६ भारतीय साहित्य [वर्ध ४ 


७--अधिक रण कारक सामान्यतः वाक्य के श्रारंभ में रहता है । 

८--संबोधन का रक भी वाक्य के आरंभ में रहता है। 

६---संयोजक क्रिया वाक्य के भ्रन्त में रहती है । 

४. बोली भूगोल--बोली की दृष्टि से मथुरा जिले के दो भाग हो सकते हैं: 
ठाड़ी बोली भाग तथा खड़ी बोली भाग । किन्तु इनकी विभाजक रेखा पूर्ण सुस्पष्ट 
नहीं है । 

(क) दोनों भागों का बोलीगत श्रन्तर--- 

१--ठाड़ी बोली में / व | स्वनग्राम मिलता है पर प० बो० में नहीं मिलता । 

२-- / ए | का एक संस्वन [छ] ठा० बोली में मिलता है, प०्बो० में नहीं । 

३-- / औ-+गझ्रो /// झो /०.. श्रौ श्रो / : प० बोली : 

न्+/ भी /: ठा० बोली: 

ं--ल्‍्ओं -- ए | स्तर ॥ ग्रएं ' : प०७ बो० :-- । ए | ठा० बो० 

५--जो पद प० बो० में हस्व स्वरान्त होते हूँ, बे ठा० बो० में व्यंजनान्त 

होते हैं । 

६--ठा० बो ० में पदान्तक /--॥३ / पर आधारित श्रक्षर से पूर्व का |आ्रा / 

प० बो० में /आ / ही है पर ठा० बो० में /--ग्राइ--। है | श्रादिमी / 
न [प्राइद मी] “भझ्रादमी ' 

७--ठा० बो० में अधिक व्यंजन-संयोग सम्भव हूं । 

८--प० बो० उकार बहुला है। ठा० बो० इकार बहुला है । 

६--ठा० बो० व्यंजन सुदृढ़ हैँ श्रौर स्व्रय शिधिल, प० बो० में स्तर सुदृढ़ है 

और व्यंजन शिथिल । 

१०-- / सू--/ के पश्चात्‌ प० बो० में /च/ स्थित रह सकता है, पर 
ठा० बो० में / च / के स्थान पर /स | मिलता है। जेसे-- / सांची /+-- 
| सांसी / “सच्ची '। 

११--प० बो० में [ड़] प्राप्त होता है, पर ठा० बौ० में नहीं । 

१२--ठा० बो० व्यंजनान्त संज्ञाएं (--उ , --अ्र) प्रत्यय कर्ता पु० एक० बड़ 
में ग्रहण नहीं करतीं, प० बो० में करती है । 

१३--भनिश्चित वरतंमान तथा भू का रूप दोनों में भिन्‍न है । जेसे प० बो० 

| --भी 
स। भूत (+-ए 


कि० घा० +-(+-त्‌) + | लि _ >> भूत०वर्तं० प्रनिश्चित 
ाई वर्त नए 


ठा० बो० क्रि० घा० -+ 0 ने 0 + १9 ना ॥9 
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१४. सर्वनाम--दोनों में कुछ भिन्‍न हैं । जेसे-- 


पा० बो० ठा० बो० 

/बुन्‍-ग | /ऊ/ “वह” 

| ब..ग्वे / (बेजवे / “वे” 

| जि..गि / /ई / “यह 

 व्वाष्ण्ग्वा / [वा / “उस 

/जा५- ग्या / [या । "या 

| तुम. / तम [ “तुम 
१५--क्रि० वि०--प० बो० /नयां / ठा० बो० / ह--यां / “यहां”? 
».. (म्वां/ ,,. (हवां / “वहां” 
/बों / ५ (क्यों / “क्यों 


उक्त दोनों विभागों के उपविभाग भी है । प० बो० के पूर्वी पड़ी बोली, मध्य 
पड़ी गोली तथा पश्चिमी पड़ी बीली उपविभाग हो सकते हैं। इसका आ्राधार जातीय 
तथा स्थानीय दोनों प्रकार का है । ठाड़ी बोली के उपविभाग जातीय आ्राधार पर हैँ : गूजर, 
जाट, मेव, जादों जातियों की बोली में कुछ भ्रन्तर है । नगर तथा चोबौं क्री बोली का 
विस्तुत श्रध्ययन प्रस्तुत प्रबंध की सीमाझ्रों में नहीं है। फिर भी इनका ग्रामीण बोली 
से भ्रन्तर स्पष्ट करदिया गया है । 


श्री उदयहंकर शास्त्री 


चतुरभुजदास की मधुमालती में मेनांसत प्रसंग 


चतुरभुजदास निगम के नाम से पाई जाने वाली रचना मधुमालती की चर्चा प्राय: 
सभी इतिहास ग्रंथों में मिलती है, श्रौर भारत के एक छोर से लेकर दूसरे छोर तक 
इसकी अनेक प्रतियाँ भी पाई जाती हें । चतुरभूजदास ने मनोहर (मधु) भ्रौर मालती की 
प्रेमकथा के ब्याज से अनेक कथाओं का गूंफन भी साथ ही साथ किया है। यह रचना 
इतनी प्रसिद्ध रही है कि भ्रनेक प्रकार के चित्रों से युक्त प्रतियाँ भी देखने में श्राती हैं कितु 
खेद है कि इतनी विश्रुत रचना भी श्रभी तक मुद्रित नहीं हो पाई है। इसी मधमालती के 
बीच में एक स्थान पर मधु मालती से कहता है--- 


जीयत शत न छुंंडीये उत्तम जन इह पेष । 
दूती बचन कह्यों थक शत मेैनां को देख। 


इस वाक्य को सुनकर मालती मधु से पूंछती है कि मैनां का सत किस प्रकार से रहा 
इसकी कथा सुनाप्रो, तब मधु ने--- 


भालती सुन मेनां की बात, भझ्पनौ सत है अ्रपने हाथ । 
शत मेनां को तोहिं सुनाऊ, थोरा बात कहै समभाऊं ।' 


मालती को मेनां के सत की पूरी कहानी सुनाई । वह कहानी इस प्रकार है :--- 


वरनापुरी नाम का एक नगर है जिसमें ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य, शूद्र भ्रादि श्रठारहों 
जातियाँ निवास करती थीं । खूब बड़े-बड़े महाजन भी रहते थे, उनमें एक लोरकशाह 
भी थे जो राजा के समान धनाढ्य माने जाते थे । उनकी स्त्री जिसका नाम मेनां था 
प्रत्यन्त संदरी थी झौर उतनी ही सतवंती भी थी । उन दोनों में श्रापस में इतना प्रेम था 
कि दोनों में से कोई भी पल भर का भी वियोग नहीं सहन कर सकता था । पर होनहार 
को कौन टाले। एक दिन लोरकशाह ने प्रपनी स्त्री से परदेश जाकर थ्यापार करने की बात 
कही जिसे सुनकर मैनां ने कहा कि श्रापको किस बात की कमी है ? आपको परदेश जाने 
की क्‍या भ्रावश्यकता है । इस पर लोरक ने कहा कि बिना उद्यम के सुख नहीं होता । नगर 
के लोग व्यापार करने परदेश जा रहे हैँ, में भी उन्हीं के साथ चला जाऊं भ्रौर साल छै 
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महीने में बहुत सा द्रव्य कमा कर ले श्राऊं। मैनां ने पति के परदेश जाने की बात से बहुत 
ही दुख माना परन्तु लोरक किसी तरह उसे समझा बुझाकर परदेश चला गया । 


लो रक के परदेश चले जाने के बाद मैनां किसी प्रकार श्रपने दिन काटने लगी। 
न किसी से मिलती जुलती न किसी के साथ हंसती खेलती, मन मारकर प्रपने पति का 
वियोग सहन करती थी । 


इसी समय घटना ऐसी घटी कि गंगा के उस पार रहने वाले एक राजा के पांच 
लड़के थे । उनमें से चार तो अपनी मर्यादा के अ्रनसार ही चलते थे पर पाँचकाँ लोक-लाज 
छोड़कर बेराह चलता था। वह प्रतिदिन शिकार खेलने उसी राह से जाया करता था, 
जहाँ मेनां का घर था । संयोगवश मैनां भ्रपनी भ्रटारी पर बेंठी हुई थी कि उधर से 
राजकुमार निकला, मैनां को देखते ही राजकुमार उस पर आशक्त होगया | झौर मैनां को 
अपने क्श में करने का उपाय करने लगा। उसने श्पने मित्रों को बुलाकर मैनां को अपने 
वश में करने के उपाय पूंछे । मित्रों ने आकर सलाह दी कि नगर में बहुत सी कुटनिमाँ 
हैं, उनमें से किसी को बुलाकर यह काम सौंप दो । तब उसने रतना मालिन नामक दूतती 
को बुलवाया झौर उससे कहा कि अगर तू मैनां को मेरे पास ले ध्ावेगी तो तुझे मंह मांसा 
इनाम मिलेगा। रतना मालिन ने कहा, कि में बड़े-बड़ों को बश में कर सकती हूं, इस 
मेंनां की कौन मिनती है, और वहाँ से चल पड़ी । 


पपने घर झाकर उसने भ्पना सिगार-पटार किया और मैनां के महल में जा पहुँची । 
भजनबी स्त्री को श्रपने घर में श्राया देखकर मेनां ने कहा--तू कौन है, भौर कहां से 
श्राई है, तब मालिन ने कहा--मैं तेरी धाय हूं। तेरे बचपन में तेरे पिता ने दूध 
पिलाने के लिए मुझे रखा था । बचपन में मेने तुके भ्रपना दूध पिला कर पाला पोसा है। 
सो बहुत दिनों से तुके देखा नहीं वा इसलिए तुके देखने को इच्छा से झाई हूं । 

मेनां ने रतना मालिन को इन कपट भरी बातों को सत्य सममा, झौर तुरंत 
ही भ्रपनी दासियों को बुलाकर मालिन का स्वागत सत्कार करने को कहा। मेैनां को 
भ्रपनी बातों में श्राया जानकर मालिन मन ही मन बहुत प्रसन्न हुई और समझ लिया कि 
शभ्रब तो यह शीघ्र ही मेरे वश में हो जाएगी । धीरे-धीरे जब उसका हेल-मेल थोड़ा भौर 
बढ़ा तब उसने पूंछा कि तेरीं यह दशा क्‍यों है, न भ्राँखों में काजल है न मांग में सेंदर, 
क्‍यों ? तेरा पति कहाँ गया है जो तूने यह मेष बना रखा है। मालिन की सहानुभूति भरी 
बातों ने केनां की बियोगाम्नि को भौर भी भड़का दिया, भौर उसने कहा--मेरा पत्ति दो 
सागर पार चला मया है, भ्रब म॑ सिगार किस पर कहूं । 


मालिन और मेनां का यह वार्तालाप चल ही रहा था कि वर्षा ऋतु आकई शोर 
भ्रापाढ़ का महीना लग गया, मेघों के दमामे बजने लगे | तब मालिन ने कहा कि इस 
वर्षा ऋतु में तुझे भ्केले तो बड़ा डर लगेगा, भी क्‍या है जब सांवन में पुरबाई बहेगी, 
भादों में मेंह की कड़ी लगेगी, तक भला तू अपनी रातें कंसे बिता सकेगी। इस लिगे 
यदि तेरी इच्छा हो तो में तुके ऐसे रसिक से मिला दूं जो तेरे सारे दुख ढूर कर दे । 

मालिन के इस प्रकार के वानयों को सुनकर तो मँनां भौँक्क रह कई । कह सोचने 
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लगी यह किस प्रकार की धाय है, जो मेरी माता के समान होकर भी मे पाप के रास्ते 
चलने की सलाह दे रही है, उसने कहा मेरा पति तो संसार के सभी पुरुषों से श्रेष्ठ है 
उसे छोड़कर मुझे किसी दूसरे पुरुष कामना की स्वप्न में भी नहीं है । निदान मालिन 
उसे हर महीने में होने वाले ऋतुजन्य उपद्रवों से भयभीत करती और उसे प्रलोभित 
करती पर मेनां भ्रन्‍्त तक अपने सत पर दृढ़ रही, पर-पुरुष की श्रोर तनिक भी भ्रासक्ति 
नहीं प्रकट की। किसी किसी प्रकार एक वर्ष व्यतीत हो चला झौर लोरक परदेश से लौटकर 
घर प्रागया। फिर तो मेनां के दिन ही लौट श्राए । उसने लोरक से मालिन की सारी 
हकीकत बताई । उन दोनों ने फिर मालिन का खूब सत्कार किया, ऐसा सत्कार कि 
जिससे देखकर दूसरों ने शिक्षा ग्रहण की । मालिन का सर मूड़ा कर उसके कई रंगों के 
टीके लगाकर, गधे पर चढ़ाकर नगर में इधर-उघर फिराकर निकाल दिया । 


लगभग इसी कथानक पर कवि साधन ने 'मंनासत' नाम से एक अवधी काव्य 
लिखा है | झभी साधन के बिषय की पूरी जानकारी प्राप्त नहीं हो सकी है, जिसके कारण 
उनके रचना काल आ्ादि का समय भज्ञात है। पर सन्‌ १५६० ई० से साधन की रचना 
के लिखित रूप प्राप्त है ग्रतएव यह तो निश्चित है इस भ्रवधि से पूर्व ही उक्त रचना हो 
चुकी थी। चतुरभुजदास की इस रचना में यह कथा कब सम्मिलित की गई है इसके 
भी कोई पुष्ट प्रमाण भ्रभी तक नहीं मिल पाए हें जिसका कारण यह है कि चतुरभुजदास 
की मघुमालती के रचना काल का सही पता भ्रब तक नहीं चला है। केवल हस्तलिखित 
प्रतियों की पुष्पिकाश्रों के श्राधार पर ही निर्भर रहने के कारण सं० १७७७ >- सन्‌ १७२० 
ई० से षीछे का कोई प्रमाण श्रब तक उपलब्ध नहीं हुभ्ना है । मेरे संग्रह की दो प्रतियों 
(एक हस्तलिखित, एक मुद्रित) में यह प्रसंग पाया जाता है। जो दोनों सचित्र 
हैं । हस्तलिखित प्रति का लिपिकाल सं० १८२१ (? ) है भौर मुद्रित प्रति संवत्‌ १६२७ +- 
सन्‌ १८७० ई० की है। भ्रन्य प्रतियों में यह प्रसंग नहीं है भौर प्रभी प्रमाणाभाव के कारण 
निरचय पूर्वक यह भी नहीं कहा जा सकता है कि यह अंश मधुमालती में किसके द्वारा और 
कब सम्मिलित किया गया । इसकी भाषा श्रौर मूल मधुमालती की भाषा में अंतर है जिसके 
कारण यह भी भ्नुमान होता है कि यह अ्रंश मूल से भिन्न है, भोर परवर्त्ती है। 

इस पूरे प्रसंग में साधन के मेनांसत की कुछ पंक्तियाँ ज्यों की त्यों मिलती हूँ । बेसे 
मो कई स्थानों पर साधन का नाम भी प्राया है। जिन स्थानों में साधन का नाम भाया है 
वे ये है :--- 

हइह तन राषू राम सायधण सत्त न छंड हूं । 
नेन न देखूं कोय लोरक बिन बीजो पुरष ॥२४ 


मालिनि भझ्राय भौन में पंठी, मंनां जहां सिघासन बंठी । 
चंप चंबेली चौंसर हार, दई भेंट कर कर मभनुहार । 

>< >८ >< »< »< 
तेरे पिता धाय मोहि कौनी, में तोय चूची बालपनें दीनी )! 

»९ )< हे >< > 


१०२ भारतीय साहित्य [विष ४ 
मेनां बात सांच कर मानी, मालिन के वोले पतियानी । 
तबही नावनि बेगि बोलाई, 


नारि श्रकेली सेज से, श्रावण वरषे मेह । 
तिण रित साधन पिठ बिना, बंठी कहा करेय ॥॥६४ 


चहुंदिस भर निरभर बहें सषी सुषलत तीज । 
साधन पिय बिन एकली, सही मदेसी षीज ॥॥६७ 


भादों गहिर गंभीर चिहुँदिस बादल सघन घन । 
ए दिन बहोत अ्रधीर साधन साँई बाहिरो ॥१०७ 


>< >< >< >< )< 
दादुर शोर कहृकत मोरा, सूंनि सेज लपष उर फटि है तेरा ॥११४ 
२५ र् मर २५ र् 


ए दिन यूंही जाय साधन जोबन पाहुंनौ । 
फिर के बहुर न पाय पीछे पछितावी परे ॥।२२१ 


>< >< >< >< >< 
साधन चढ़ि है वसंत बिरह बढ़त है चौगुनों । 
कामिन जब बिन कंथ जीवत हे मरबों भलो ।८८ 


इन पंक्तियों के श्रतिरिक्त और भी स्थान-स्थान पर साघन के मैनासत के अंश इस प्रसंग 
में विद्यमान हैं । 


मंनासत के इस प्रसंग में दो श्रन्तकंथायें श्रौर भी श्रागई हेँ। जो कथा कहने 
की पुरानी परिपाटी की याद दिलाती हैं। पहिली नकुल भ्रौर ब्राह्मण की कथा है जो 
हितोपदेश पंचतंत्र आदि ग्रंथों में पाई जाती है दूसरी कथा सौदागर श्रौर सौदागरनी की 
है जो प्राय: कल्पित प्रतीत होती है । जिस प्रकार साधन की मूल कथा को लेकर इतना 
विस्तार किया गया है। उसी प्रकार शअ्रन्य कथाशओ्रों के रूप भी हैं। एक बात यह 
बिचारणीय है कि साधन की मूल रचना में आने वाली “चंदा या “चांदा' नाम की स्त्री 
की इसमें कोई चर्चा नहीं है। साधन के मेनांसत में रतना मालिन के पूंछने पर 
मैनां कहती है-- 

महरि के धीया चाँद गोवारी, ले गे सेंदुर मोर उतारी । 


भ्र्थात्‌ महर की बेटी चाँदा मेरा सेंदुर उतार ले गई है यानी मेरे पति को बेहका कर ले 
गई है । यह अ्रंश इस प्रसंग में नहीं है। 

जहां भू शायर चंद रिव मेरु मही थिर होय । 

तब प्रतयों परिवार सूं लेषक पाठक दोय ॥६६ 

जब लग मेर भ्रडग हें जब लग शशिप्नर सूर । 

तब लग भ्रा पोथी छदा रहै ज्यों गुण भरपूर २४०० 
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इस अ्रवतरण से यह विदित होता है कि मूल मधुमालती में गोयम (ग्रोतम) कवि 
ने भी अ्रपनी प्रोर से कुछ बढ़ोतरी की है । इस बढ़ोतरी की कफियत देते हुए उसने लिखा 
है कि मधुमालती के श्रंतगंत काम प्रयास, कोक विचार, शिव के द्वारा काम का दहन, 
पुन: उसका पअ्रवतार ग्रहण करना, भ्रादि बावन प्रसंगों से पूर्ण यह पुस्तक उसने त॑यार की 
है। मधुमालती की भप्रन्य प्रतियों में जिनमें यह क्षेपक नहीं है उनमें भी पाँच श्राख्यानों की 
चर्चा है। उन प्रसंगों में मेनांसत के प्रसंग को भ्रपनी और से जोड़ने की बात नहीं कही 
है । दूसरी म॒द्रित प्रति में कुछ भ्राख्यान उसके संशोधक या संपादक की भ्रोर से बढ़ाए गए 
है, उसमें भी मेनासत प्रसंग को उक्त संपादक द्वारा बढ़ाए जाने की कोई चर्चा नहीं है । 
ग्रतएव यह नहीं कहा जा सक्रता कि इस मनासत प्रसंग को गोयम (गौतम ने) श्रपनी 
श्रोर से मधुमालती में जोड़ा होगा । 


मधुमालती की सभी प्रतियों में यह प्रसंग नहीं पाया जाता है जिससे यह भी 

प्रनुमान होता है कि मधुमालती के दो मुख्य पाठ है जिनमें से एक में साधन के मैनासत 
का यह प्रसंग है, श्रौर दूसरे में नहीं है। साधन के मेनासत में कोई श्रन्तक॑ था नहीं 
परन्तु इसमें मंनासत प्रसंग के भीतर भी ब्राह्मणी श्रौर नकुल का एक श्रंश विद्यमान है, 
जिसके लिए कवि गोयम (गौतम) ने लिखा है कि इसका समावेश मैने इस कथा में 
किया है-- 

“मानधाता नूप को समय शिव दहियत थिव काम । 

ग्रजया गज ऊपर चढ़ी विप्र नौल कथ बांम ।” 


प्र्थात जो चार प्रसंग उसने बढ़ाये हैं वे ये हें--१. मानधातानूप, २. शिव द्वारा काम दहन 
३. भ्रजया गज, ब्राह्मण नकुल प्रसंग, इन में से नकुल और ब्राह्मण की कथा उसने साक्षी 
रूप से मेनांसत प्रसंग के अंतगगंत रखी है। इसी प्रसंग के श्रंतर्गंत एक झौर उपकथा 
सौदागर, सौदागरनी को श्राई है, वह इस हस्तलिखित और मुद्रित दोनों प्रतियों में है 


जिस हस्तलिखित प्रति में मेनासत का यह प्रसंग दिया हुभ्रा है, उसके श्रन्त में इस 
प्रति का परिचय देने वाली यह सूचना दी हुई है । मधुमालती की पुष्पिका “इति श्री 
मधुमालती काम विलास कथानक शंपूरनं ।।” एक नया शीषंक समाप्त होने के बाद 
“झथ ग्रंथ विचार द्वार कथन यथा सर्वेयों २५ सों ।।” देकर लिखा है :-- 


इहबात सुभाषित है मधमालती याही में काम प्रयास बषांन्यों । 
पंचाख्यांत प्रचारर कोक विचार नायककों कछ्यू भावहु श्रांन्यों । 
शिवकाम दहें अभ्रवतार लहे मधघूताहि प्रबंध शर्बे इत मान्यो । 
उपवात प्रकाश जुदोय पंचाश इहें विधस इह ग्रंथह ठांन्यो ।8० 
ग्रथ शब ग्रंथ का तुमार कथन यथा स्वया ।३१। 
बावन हीश में मधि सात्र हे छंदबध सर्वेये इकतीस सात चंदायन आने हैं 
छप्पय बनाये तीनूं कुंडलीये दोय दीनूं श्रोरू दोहा चौपे साढ़ातईशशे ठाने हे । 
बत्तीशे भप्रच्छर के इलोककीय ताहि लेषे ग्रंथ शंष्या षट इकसों प्रमाने हैं । 
याहि ग्रंथ मांहि चोपी दूहें येरूपनाहि ताथें कछू रूपक किबन गोयम बषाने हें । 


१०४ भारतीय साहित्य विधय ४ 


दोहा 
मानधाता नूप को शमय शिवदहियत शिव काम 
ग्रजया गज ऊपर चढ़ी वबिप्र नौल कथ वांम ॥+६२ 
इन विध च्पार प्रबंधर कहीया ग्रोयम कवि 
रूप शहित झत तृय कह्याौँ चोपी दूृहा श्रव ॥६३ 
मत भ्रनुसारे (? ) में कहया लीज्यो सुकवि सुधार । 
हस्त दीघ गन ग्रगन कों छूमिहों एह विचार ॥॥६४ 
शततय चोपी दूृहरा शुभग सवासों रूप 
किव गोयम एशें कहे भले रिकावन भूपष ॥॥६५ 
ग्रथ ग्रंथ लिषनहार ताकी प्रशस्ति: 
सवैया ३१ 
तप गछ दिनंदिन तूर श्री विजेरत्नसूर तीश षट गृने पुर कीरत कहानी है । 
ज्याके पद धेयारू बाचक पदवेया किल कीरत के लहैया विज लक्ष ही बषाने है । 
ताके प्रतपाट काजें बुद्धि भाग विज राजे ज्याकें विजे मुक्ति छाजे पंडित प्रमाने हैं । 
जाके प्रशाद पाय गोयम पुस्तक वनाय सांडरे होहर माय ग्रंथ यो लषांने ।६६ 
संवत कृतारुशंन नाग भूयवर्ष ठान रितहू वशंत जान नीके भधुमाश हैं । 
तामें उदोत वष गवरजाहि तिथी रुषवार कुज तष लिष्यो ग्रंथ षाश हैं । 
रशीयन के रोमवेंक चातुर क वंचवे क॑ बुध जू के बूभवे क॑ प्रेम कों प्रयाश हें । 
कामी के जु शर्घे काम ध्यांनी के शम्े धाम (ध्यान) इन विध गरथ मधूमालती विलाश हें 48 ७ 
जिससे यह भ्रनुमान होता है कि यह मुद्रित प्रति (मोयम) गौतम के पहले वाले पाठ की 
परम्परा की है । इसीलिए गोयम (गौतम) द्वारा बढ़ाया गया प्रसंग उसमें नहीं है, परन्तु 
पहले की बढ़ोतरी वतंमान है । 
मनासत का श्रध्ययन करने वालों के लिए यह बड़े महत्व का विषय है कि 
साधन की मूल कृति जिसको प्रतियाँ इधर उधर पाई जाती हैँ, उसका मूल रूप इस प्रकार 
प्रन्य रचनात्रों के भीतर सुरक्षित है। प्रति में जहाँ मेनांसत का प्रसंग भारंभ होता है, 
प्रोर जहाँ समाप्त होता है दोनों पत्रों की भ्रविकल प्रतिकृति इस लेख के साथ प्रकाशित 
की जा रही है । 


मधुमालती में मेनासत प्रसंग 
दोहौ 


जीयत शत न छंडीयें उत्तम जन इह पेष । 

दूती वचन कह्लाँ थक्कों छत मेना कों देव ॥|७८ 
मालती वाक्य । सोरठों । 

मालती टुक विलमाय मधूकर सूं एज्चे कहें । 

साची बात सुनाय छात मेंनां कैशें वह्योँ ॥७६ 
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मधुमालती में मंनासत प्रसंग का भारंभ 


१०६ 


भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 


मधू वाक्य । दोहा । 
मालती सुन मधकर कहै ऐशी करे न कोय । 
जीयते शत न छंडीयों शत मेंना कों जोय ॥॥८० 
मालती वाक्य । चोपी । 
बहुर मालती बूमके एशी । मेंनां शत कीयों सों केंशी । 
दूत बचन दूती कहा कह्मया । मेंतां कों शत क॑शें रह्योौं ।८५१ 
मध वाक्य 
मालती सुन मेंनां की बात | अपनों शत हैं अपने हाथ । 
शात मेंनां को तोहिं सुनाऊं | थोरी बात कहे शमभाऊं ।८२ 
प्रशंग मेनां को । मध्‌ वायक दोहों। 
नगर वश वरनापुरी लोक महाजन सार । 
वरण गअठारे वशत हें च्यार वरण सुविचार ॥८३ 
चौयी 
वर रघ राजा राजे तहां । सोभा जाश पिंधु तट जहां । 
नगर लोक छिंब कितीयक कहूं । थोरे मांक बहोत रश लहूं ।७४ 
माहाजन रिधवंत तिहां वर्श । मोटे भौंन चित्त उललश । 
साह लोरक इक वशत हें जहां । राजा निकट मनिय्रत हें तहां ॥८५ 
उनके गेह तृया इक सुंदर । ताशम नाहीं तुया पुरंदर । 
देव भुवन नहीं एशी सुरी । राज गेह ना अंतेउरी ॥५६ 
जोवन अधिक अभ्रधिक उनिहार । मदन कुंद रति के विवहार । 
सतवंती घरु सुंदर शोई । येंसी महीतल विरली होई ॥|८७ 
दोहो 
मालती सुन मध्‌ कहें मेनां वाकौ नाम । 
अपने पति सौं रति करे नहीं श्रौर सं काम ॥८८ 
चोपी 
अपने पीउशें हेत अपारा | धरी एक दोउं होय न नन्‍्यारा । 
पति लोरकशा मेंना नारी | दोउं हेत बहोत अधिकारी ।८६ 
एत दिवश दोउ बंठे शंगे । लोरक शाह तय शें कहै रंगे । 
माहाजन विनज काज शव जावे | तुम कहो तों हम भी सह जावें ।६० 
जो तेरी इक आग्या पाव | तो बहोत द्रव्य माल ले भावे । 
मेंना बात सुनत मुरभझांनी | लोरक साह गलें लपटानी ।६१ 
मेना वावयं । चौपी 


सुनों कंथ इक बात हमारी । स्रन सुष तुमक दीयाौं म्रारी । 
करों विलाश अंत ना जावीं । नित प्रति मोक दरश दियावौं ।६२ 
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दोहौ 


सुन मैंना लोरक कहै मोक प्राग्या होय । 
साह महाजन शब चले शभ्रब ढील न कीजें कोय ॥॥६३ 


चौपी 


विन उदम कंशो सुष प्यारी । धन बिन कहा केशौ शांंशारी । 
जो धन होय तों शबही चहै । द्रब हीन नर पशु सम लहेँ ।६४ 
प्रब में कहूं सोई सुन लीजे | चलूं विदेश रजा मोय दीजें । 
बहोत द्रव्य तहां ते ल्पाऊं । वरश छमाश बहुरि फिर झ्ाऊं ।६५ 


मेंतरा वाक्य । चौ 


रोय रोय इम बोले नारी । प्रीषमष मोकं मार कटारी | 

मोहि मन तुम अनंत ही जावों । करों राज श्रपनें मन भावें ।६६ 
तुम बिन मोय किशों शंशारा । तुम बिन शबही जगत उजारा 
मार कटारी दाह मिटावों | पीछे तुम परभौंमें जावों ।॥६७ 
में स्वामी चरनन की चेरी । याही बात मान ले मेरी । 

घर बैठां तुम करो विलाशा । गयें विदेश कहें की आ्राशा ।६८ 
बाली वेश ग्रापनी दोई | छोटा बड़ौ नहीं तहां कोई । 
। 
। 


घर बेठां ही प्रानंद कीजे । विदेश जाय कहा सुषलीज ॥६६ 
प्रन धन लिछमी बहौत अपारा । गृह वेठे प्‌जों किरतारा । 
ऐं स्वामी विनती सुन लीजे । चेरी जानि मोय सूप दीजें ।११० 


लोरकसाह वाक्य । दो 


मंनां घर बैठी रहाँ निस दिन भजौ गोपाल । 
माश दिवश में आयहै लावें होरा लाल ॥॥१०१ 
चौपई 
हम तुम प्रान एक है दोऊ । तो में गअ्रंवर रती न कोउं । 
बैठे रहों चिता नां कीजे । कृष्ण नांम नित हिरदे लीजे ॥१०२ 
मेनां वाक्य | दोहा 


जिनको प्रीतम विछुरें सो क्यू, जीवत नार । 
पति भआराग्या मानें नहीं दुरगति जन्म शंशार ॥।३ 
पति बिन गति पावे नहीं पतिभरता शो नार । 
पति शेवा नांहीं करें दुरगति जन्म संसार ॥४ 
चालन चालन तुम करो कंशें मोय कहाय । 
प्रगह जन्म तिहि नार को पति सं कहै शो जाय ॥॥५ 
शज्जन चलें तो चल बच्चौं रहौं तौ रिदे शमाय । 
जीभ काटि नवखंड करूं जो कहूं मृष सूं स॒जाह ॥॥६ 


कि 


श्०्८ 


भारतीय साहित्य. [वर्ष ४ 


में मृष शें कंसे कह तें प्रभू दूरें जाह। 
ताहि नार कौं जनम द्रग (भ्रग) पति बिछुरे सूप पाहि ।७ 
मनछा बाचा करमना में न कहूं तुम जांहि । 
सिद्ध काज ग्रपनों करों वेग दरश दच्ौ आहि ।८ 
यत : 
पंथी परदेशी हुंग्रा चालूं चाल करेय । 
पीउ परदेशें गमन तय डब डब्र नेंण भरेय ।६ 
चलो चलाबौ पिध करों फलज्यों घहरी श्राश । 
वेग वलण मन कीजीयों इण मिंदर में वाह्य ।१० 
शजन फल जौ फूल ज्यों वड ज्4 विशतर ज्यों । 
माशं वरशें जो मिला तोई इंणारंगे रह ज्यों ।११ 
मधूवाक्य श्रोता मालती । थी 


दइद आग्या पतिभरता नारी । लोरकसा पर दीप सिधारी । 
दोउ के नेन नीर भरि आए । पिउ बिछुरत विरहनि दुष पाए ।१२ 
लोरक सा आझ्ाग्या ले चले | भझ्रागें शतइक महाजन मिले । 
सारथवाह शब मिले अपारा । उदम चर्ले सौंद्र के पारा ।१३ 
मेनां पति बिन गति नां पावें । रोय रोय दिन रात गमावे । 
नृत्य गीत चित की चतुराई | पिय विछुरें सबहीं विछुराई ।१४ 
दर्वयों 
ग्रहयो नभ मंडल हाथन तें भ्ररु संहथ शीहन शें लरबौ । 
करवो शिषी घोम महा अंग होमण षीजत नाग करा घरवीं । 
गिरबो गिर तुंग दुरगन तें अ्ररू जाय शरंग्राम ष्गें मरवों । 
कवि यन्‍न कहै शबही सू भले पर एक बुरो पिय बीछूरबो ।।१५ 
दोहरो 


पीय कारन पीरी परी गये चाम लोहु षूट । 
षगरिप बाहन चढवहें (तोइ) वार्के भारन तुट ॥१६ 
बेठी चित वित अनसषी षांत पांन तज काम । 
पिय विजोग तन में दुषी हमें भवंग वह वाम ॥॥१७ 
षांन पांन रश शेज सुष दाबे विशारे नार । 
बैठी नित मंदिर रहै पीउ पीउ नाम शंभार ॥१८ 
कंक्म काजर पानमूंष चीर सुगंध श्रहार 
पति विजोग तें शब तजे पतिब्रता वह नार ॥१६ 


चौपई 


गीत नाद तन शव बिसारधौ | दिन दिन रूपदेह तन जारबधौ । 
नेना पर नर निरषं नहीं । तन शल्य पीउ परष नहीं ।२० 
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चतुरभुजदास की मधुमालती में मैनांसत प्रसंग 
झड़ गउ नेंगम न इतनी कीनी । याहि देह लोरक क्‌ दीनी । 
मेरी भ्रहै लोरक भरतार । दूजो कोय न लषूं हॉंशार ॥॥२१ 
दोहो 
ए तन जाूू गआपनों रूप रंग केहि काज । 
मो लेप॑ सूनों शकल बिन लोरक इह राज ॥२२ 
सोरठो 
नेनां देषं॑ नांहि लोरक बिन बीजों पुरष । 
बिरहानल उर मांहि भझूर भुर तन पिजर करू ॥॥२१ 
इहतन राषुंराम सायधणश तन छंडि हूं । 
नेनां देषं केम लोरक ब्रिन बीजों पुरष ॥२४ 
चौपई 
ऐशें शतषं मेंना रहै | पर पूरए्ष कबहूँ ना चहै। 
शील चित्त एशें मन लीनौ । जोबन तन लोरक कं दीनों ।२५ 


रहें ।२६ 


बेठो मिदर मांहि इकेली । और नाहि कोई शंग शहेली । 
मेंनां कहें सूंवात न कहै । एकांकी एशी . विध 
दोहो 
दशषी साथ पेलें नहीं करे न माया मोह । 


या विधि 


थें बेठी रहै 


पीउ विजोग प्रंदोह ॥॥२७ 


चौपी 


नयर राय बड़ बषत नरेशा 


दल पायक कित लहूं विचार 
ताक॑ पंच पत्र बलबीर 
न्यायवंत श्री राम विचार 
च्यार कुंप्रर राजनीत चाले 


कर सत्र (मर) जाद काहुना शहें 
एशें समे भई इक बात 
नित प्रति कुंश्रर शिकारें जावें 


मेना मिदर बंठी रहै 
एक दिवस मेनता श्रावाह 
तेशे कुंऋर  देष वें पाया 
कुंप्र दृष्टि मेनां पें जाई 


कग्मनरहि के मन मेनां मानी 


एशो मित्र न देख कोई 
सधा एक कुंश्र कू कहे 
याकोा कंथ गयों 


। गंग पार प्रब इह देसा 
। वाकों जानें छाब दांशार 
। कर राज गंगा के तीर 
। कछ पाप क्रम नहीं व्यौंहार 
। एक कुंवर पाप पग घाले 
। चढ़े शिकार शबे वन दहेँ 
। श्रोता सुनों तज व्याधात 
। मेंना कू देषण दिल ध्याव॑ 
। कुंप्र शिकार षेलन तित जहैँ 
। बैठी देषे नगर. विलाक्ष 
। शहज रूप मन में दरशायों 
। तन व्याक्ूल होइ मरा श्राई 
। घर की नार रब बिशरानी 
। मैंता भ्रानि मिलावे सोई 


॥। या मेना शत छीोलें रहै 


। 
।२८ 
| 
॥२६ 
| 
॥३० 
| 
।३ १ 
। 
॥३२ 
| 
॥।२३ 


।३ ४ 
| 


परदेशा । नारी शत्त न तजे नरेश्ा ।३५ 


११० 


भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 


यत:ः दोहा 


साया मिण भ्रर सह पल शरणागत शो डाह । 
दाती पयोहर विप्रधन चढ़सी हाथ मृश्नाह ।३६ 


चौपी 


जो कुंग्रर मन शग्रेसी होई | दूती एक बुलावों कोई । 
दूती बहुतक मंत्र बिचारं । जल कूंवह पावक कर जारे ।३७ 


कुंआर वाक्य 


बोले कुंअर सुनौ रे भाई | कहां रहै दूती लेव बूलाई । 
वेंगे जाय बूक शुध लेवों | मोकूं षबर तुरत झ्लाय देवौ ।३८ 


दोहो 


दूजी नगर में बहुत हें ऐसी नाहि न कोय । 
रतना मालिनि शार सी और न अभ्रेसी होयप ।३६ 
चौपी 
कुंग्रर कहै तिहे बेग बुलावों । सवा लापष गहनों पहिरावीं । 
चल हेरू कर बेग पठावी | रतना कं इत तुरत नेरावौं ।४० 
एशें कुंअऋरें बचन कहे तें । वंदें जन चले वले बले तें । 
एक काज इक ईश शिधाएं । रतनां कूं तित ते रे ल्याए ।४१ 
दोहो 

दूती ग्राथ कुंअर ढिग कुलटा करी सलाम । 

कहीं कुंआर मृष बेंग तुम शोय करूँ में काम ।४२ 

सुरग मृत्य पाताल में जेशी नारी चाहि। 

तंशी मुख फ्रमाइईई आन मिलावूं ताहि ।४३ 

कुंश्रर वाक्य । चौपी 
सूुनि दूती तें बात हमारी | मोय मिलावौ मेनां नारी । 
जो तूं मैनां झ्रानि मिलावे | तेरे मृष मार्ग सोई पावे ।४४ 
दूती वाक्य । सो 

मेंना किती यक बात सूरकन्या की नांहि कहि । 

जाहि न देषे गात ताहि मिलावूं श्राज ही ।४५ 

तेरी आग्या होय जो तों बश करोीयें देव ॥ 

जंत्र मंत्र की शबनिंगें और दून के भेव ।४३ 


छंद पघरी 


क्रहीयत चंद बसकरू इंद | कहियत गगन झआनूं मुकंद । 
कहीये श्रकाल वरषा करंत । वीराण मंत्र वरीयत श्ननंत ।४७ 
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जल कर भअ्रगन्न जारू जलद | दर दह की पीर भागूं दरद । 
साय कहे कशं धूयतष भून । पावक विहृन पकरंधू नून ।४८ 
बड़ विकट टुक दादुर डमाक । पारद अमनन्‍्न पर करू षाक । 
जल हुंत नाब थल मझक वहाउं । बिन पंप व्योम पंषीय उडाउं ।४९ 
मेले जुमंत्र मृष वसत मोय । के तीयक क्रतृत आाषू में तोय । 
ज्याकी न छांह मंषियत जिहांन । तिह वश करीय देह तो श्रान ।५० 
तुम निशशंक विक्रशें चित रहौ । ज्याकी जु चाह तिह ही तुम लहौ । 
कहीयत कविंद दूती धीम॑ंद | तुक पंच संच पधरिय छुंद ।५१ 
ु दो० 
इह बिधि दृत पर्नन की वशत दें मो बात । 
केते गृन मपतें कहूँ तीहूं जगत विष्यात ॥॥५२ 
प्राभूषन शब पहर के करले मालन साज । 
कपट रूप दूती चली कुंग्रनर हुंत शम्राज ॥॥५३ 
जंत्र मंत्र मृष धार के झ्रु पौहुप की माल । 
मनां को चित छलन कौ मोहन पैहर श्रृंगार ॥५४ 
चौपी 
दूती कूटिल तहां चलि आई । मैना महल देप सूप पाई । 
देषि अटारी अभ्रति सुषकारी । शतवंती बेढी तिहां बारी ॥॥५४५ 
दोहरों 
दूती कूटिला मालनी सम नहीं विचार । 
जेह सत राषे. साइयां कौत छूटावन हार ॥५६ 
जिह भ्रपना शत स्‌ रहै पतिकब्रता धर नार । 
शव दूती पच पच मरों जिह रापे करतार ॥॥५७ 


चौपी 


मालिन झ्राय भौन मे पैठी । मना जिहा सिघासन बैठी । 
चंप चंबेली चौंशर हार | दई भेद कर कर मनुहार ॥।५८ 


दूृती वाक्य 

हश कहै दूती मना नारी । तुम पिउ गमन कियौ कंह प्यारी । 
मना वाक्य 

कहै मालनी कहां घर तेरो । तूं कहा जांने मिदर मेरौं ॥५६ 
दूती वाक्य 


तेरे पिता धाय मोय कीनी । में तोय चूची बालपनें दीनी । 
मेंहे धाय तेरी सुन बाई । तोक्‌ भ्ाज मिलन में आई ॥॥६० 


११२ 


भारतीय साहित्य [कर्ष.४ 
दो हो-सो रठो 


मेना भारे नीर मना कू लई उर मालनी । 
प्रिय की उपजी पीर धाय माय सम कही सुकब ।॥।६१ 


दूती बोली कपट सं मना जाने सत । 
कपट रूप चीनी नहीं छिन छि दूनो चित ।॥।६२ 
दोहरो 
मना बात सांच कर मानी । मालिन के बोले पतियानी ॥ 
तबही नावन बेग बोलाई । केशर अगर उबटने लाई ॥६३ 
दूती बात कहै सुन प्यारी । मो सुष कौंन सुनाँ मतवारी । 
तोय देष में परी लजाउं । ए दुष में अरब कहे सुनाउं ॥।६४ 
दोहरो 
बदन जोत तेरी नहीं पीत बरन सब गात | 
धीर मलिन तोहि अंग प॑ यो दुष सहधौ न जात ॥६५ 


मंना वाक्य । चौ० । 


मंना कहै धाय सुन लीज । श्रौर बात मां नांहि पतीजे । 
मनकी वेदन  मनही जाने | परदूष झऔर कहां पहिचाने ॥६६ 


इलोक 


पाप पुन्य मनोज्ञातं देही जानंत आपदा । 
गीताधं कृष्ण जानंति माता जाणंति शो पिता ॥६७ 


चोपी 


में भ्रपनो तन पति क॑ दीनों । पति के मन भाव सोई कीनौ । 
मोक॑ श्रव कछु नाहि सुहावे । निश्ञ बाशर तन पति कं ध्याव ॥६८ 


सोरठा 


वशन चीर उर हार पअ्रंजन मंजन सेज सुष । 
ए शब तज विवहार पिय विजोग तन में दुषी ॥॥६६ 
सालें बोल शरीर तीषा तरगश तीर ज्यूं ॥ 
झाख आवबे नीर वात करंता वलल्‍लहा ॥॥७० 
जेता तरकद्य तीर मलतांगी मगला तथगा। 
तेता दूष शरीर दहस्यूं पिण के हसूं नहीं ॥७१ 
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दो हो 


करवतडी किरतार जो शिर दीजत माहरे । 
तोहूँ जाणत सार वेदन विछोहा तणीं ॥७२ 
वाशर पिउ बिन बोलियौ कटे न बैरण रात । 
मेरे उर अंतर सषी करवत आझावत जात ।।७३ 


चोौपी 


वियय मेरी गयौ सायर पार | वा संग गयो सकल छ्ूंगार । 
सुष संग्रोग कहा किये के भावें । पीठ जिन जिरहौ कौत मिटावे ।।७४ 


बरी करे शोय कीनौ | बारी बेश विछोहौ दीनो । 
काजर रोली क्रिन पर सारू । बिन पिय बेंठी योबन गारूं |।७५ 


दोहरो 


हियरा भीतर दव जले धञ्मा न परगट होय । 
के जिय जाणें आंपणी के जिय जाणें सोय ।।७६॥ 


दृती काव्य सोरठा 
ताशां कीजे नह ज्यासं बहुर निबाहियें । 
ज्याकों किशौ सनेह त्रोडे काचा सूत ज्यूं ॥॥७७ 
राखे मन में आश निशदिन चातक स्वात की । 
वौंही मरत पियाश वार्के कछु भावे नहीं ॥॥७८ 
प्रीतम ज्याक़ों नांम एक पलक ना बाछुर । 
मेनां निपट अग्यान में तोसों सांची काही ॥॥७६ 


चौपी 


दूती बचन बहु हित उपजावे | बात कहें नेतां भरि श्रावे । 
तेरी दुष देषत हूं मेनां | सायर गंग बहुत मो नैना ॥5० 
इह असाढ़ रितु बहुरि पवारा । नारि पीउ घर कौ ब्यौहारा 
रहै विदेश विश्मय इह श्रार्वें । तो अ्रवगुन पति कछु मन लावे 
जे घर रहै सो करे बिलासा । नारी पीय न छांड पासा । 
इण रित दुष पावे सोइ नारी । ज्याकौं नहीं पती सुष कारी ।८२ 


कक 


८ 


दोहरा 


जिण रित भाषर पल्‍लवे उमट श्राव॑ मेह । 
चिष्ैं दिस नीकरणा बहैँ तब पीय बिन दाभे देह ।८३ 


११४ भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 
स० 


आये जु मास असाढ़न में शषी कंत बिना शअ्रति ही दुपष पावे । 
गाज घटा वरहों शरहों घन चात्रुक घातक बोल सुनावे । 
कितहूं गरजे बरषे कितहूं बिरहानल श्रेसेही देह जरावें । 
वाहि समे निश षारी लगे तन पीय बिना तृय नाहि सुहावे ।एढ़े 


दोहो 


घन में पौन भकोरते जरि हें कंचन देह । 
ऐसी रित में पिय बिना साधन चमक मरेह ॥॥८५ 


मेना तू दुष आपनों मोक्‌ं कह्टौं सुनाय । 
जैसो रसियो चाहिये सो में देउ मंगाय ॥॥८६ 


मेनां वाक्य सो० 


पुरस परायौ जेह में मन में कशें घरूँ। 
नहि छंडिय शत एह मनष जनम फिर फिर नहीं ।॥5८७ 


दूती वाक्य सोरठों 
इह तो जोवन जाहि मालन सं मेनां कहै । 
मनृष जनम कौ लाह बंध टेक कंश रहै ।॥।८८ 


यह रित जोबन लाडलो अ्रहल गमावण हार । 
मालन मेनां सं कहै पीय कौ विरह नेवार ।।८९ 


चौपी 


दूत बचन मालिन मो कहई । मना धाय रही मुपष चहई । 
तीखें नेंन शों रखे बेना । बोली महाशती तब मना ॥|६० 


मना वाक्य चौ० 


लाज काज मेरी तोहि ग्रावे । ग्रेशें बोल कैसे पति पाबे । 

जल हों तास नारि का हिया । एकहि छाड़ि दूसरा किया ॥5१ 

अपने पिय सों रंग रस कीज । वाके संग सदा रस पीज । 

ग्रौर पुरस सों करें सनेहा । जलहों ताहि नारि की देहा ।६२ 
दो० 


मेरे पति की सरभरि कौन करे संसार । 
एक छांड़ि दूजो रट ध्रगह जनम तिहि नार ॥।६३ 
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दूती वाक्य दो० 


नारि अकेजी सेज से श्रावण बरपे मेह । 
तिण रित साधन पिउ बिना बैठी कहा करेय ॥६४ 
श्रावन घन पावस सरस बनी बूंद विष बेल । 
(क्यूं) जीये बिन कामनी लगौ बिरह कौं शेल ॥।६५ 


चंद्रायणों 


श्रावन बरप मेंह नदी जल षल हले । 
गाज रहे गेणाक दामनीं भल हले । 
करत मोर भिगोर पीउ पीठ पपीयरा । 


परि हां तादिन पिय बिन तीय तलफी जीयरा ॥॥६६ 


परिहां 


दोहा 


चहुंदिस कर निरभर वहें सषी सुषेलत तीज । 
सायधण पिया बिन एकली सही मरे सी षपीज ।।६७ 


चौपी 
श्रावन मना पीउ विजोगे । अशन पान कैशों आरोग । 
कंथ सुहागिन षेलत बारी । गावे गीत उठे भनकारी ।६८ 
हरिया भूमि कसूभल सारी । तीज ष्याल षेलत है प्यारी । 
पति न होय तिह कैसे भाव । भुरि भुरि नारी प्रान गमावे ।€६६ 
दोहो 


जोबन जात न जानिये गये बेर पछिताहि । 
प्रान मिलाऊं तो भमर ले दूनो जग लाहि ॥१०० 
सोरठा 


पर नर प्रेम करेह अमृत रस पीयों जिनां । 
सो रस पीउ षरेह निज पिउशें नहि ऊपर ॥१०१ 


चंद्रायणो 


चंदण कूटकी एक के भारा लाकड़ी । 
एकउठ पाकौ अंब के बहुरी काकड़ी ॥ 
पाडल के दश फूल चंपे की पांषणी । 
परण्या की दशरात छेल की इक घड़ी ।१०२ 


११६ भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 


सोरठा 


जासे कीजे नेह तासे दोउ यूग थिर रहै । 
जाशौं किसौ सनेह रात बसे दिन उड़ चले ।१०३ 


मेनाँ वाक्य चौ० 
सुन मालन सावन तिन भाव । ज्या कौ कंथ भौन में आबे । 
बिन पीतम श्रावन का करि है । तेरी बातें काज न दारि हैँ ।१०४ 
के तो पीउ लोरक ग्रह झाव॑ । नहिं तर मेनां प्रांन गमावे । 
तू पापिन मोय पाप सुनावे । इन बातन कंसे पतियावे ॥१०५ 


ऐसी बात ताहि स॑ कीजे । जासे तेरी जीय पतीजे । 
मेरे मन इह बात न होई । बात बिचारों रतना सोई ॥१०६ 


सोरठों । दूती वाक्य 


भादों गहिर गंभीर चिहुंदिस बादल सघन घन । 
ए दिन बहोत अधीर सायधन सांई बाहिरो ॥॥१०७ 


दोहा 


भादों श्राया रोौश भर जारत मदन शरीर । 
कबह मिलेंगे झ्राय तोय पीय मिटावन पीर ॥१०८ 


सर्वेया 
भाद्व मास अ्रकेली पिया बिन काम व्यथा दिन केश भरेगी । 
ग्रावेंगे बादल उमड़ के रट के पपीया तब कंसे करंगी । 
चहूं ओर ते मोर भिगोर करे छंत्र दामनी झायक जीय हरेंगी । 
यातें सुनौं रू मनौ बिनती मोय मेरे कहयौं चित चित टरेंगी ॥॥१०६ 


दोहौ 


बरसत घन दामिन षिवत के के चातक बैन । 
मना इन रित एकलें परी दुहेली रेन ॥॥११० 


मना वाक्य ।दोहा 


सूर्षे शेज्या की कही जाहि कंत ग्रह होय । 
मो वेरी हू श्रो वललहां विवेकन बूझें कोय ॥॥१११ 


दूती वाक्य ।दोहो 


भादों गहिरो घमघम रन प्रंधारी होय । 
सेज अ्रकेली सुंदरी ए दुख लागे मोय ॥॥११२ 


जुलाई १६९५६]. चतुरभुजदास की मधुमालती में मंनांसत प्रसंग ११७ 


भादों रित है सुहामणी पिय बिन यूंही जाय । 
मन्‌ष जनम फिर फिर नहीं गहीली क्यूं पिछताय ॥११२३े 


चोपी 


भादों मेंनां मेह भकोर । बोलें कोकिल पिक चहुं ओर । 
दादुर शोर कहकत मोरा । सूनि सेज लष उर पटही तेरा ॥११४ 


दोहो 


रन अंधेरी बीज अति घरे नांहि तो पीव । 
ले लैं रस जग रीत को क्यूं तरसावे जीव ॥११५ 


ह चौपई 


भ्रंध कप ज्यों निशा श्रंघेरी । कुर भूर मरहि सुन बात मेरी । 
जोबन एह अकाज गमावे | गए बेर बहुरि पछितावे ।११६ 


दोहो 


ए जोवन यूंही जहै लाज न उपज तोय । 
तोय मिलाऊं शजनां बोल बचन दें मोय ॥११७ 
इह॒ जोबन वहि जायशी कारज शर न कोय । 
इह जोबन के ऊतरथे [फिर] बात न बूके कोय ॥११८ 
सुन मेनां जोवन गए फिरि पछितावो होय । 
मधु स्‌ लागी मक्षिका हाथ घीशंती जोय ॥।११६ 
तन धन जोवन कारिमों झ्रौरू गरब गुमांन । 
सदा काल इह थिर नहीं मेरो कहियो मान ।।१२० 
मरणा जाणां हक्‍क हैवार तार रहि जाय । 
प्रब॒ रित मांशों बावरी बहुरि कहूं समझभाय ॥१२१ 


चोपी 


धन जोवन की कंशी आसा । सुष बिलसौ करौ भोग बिलासा । 
मांन बात नां होय श्रग्यानी । तोहि मिलाऊं भमर दयानी ॥१२२ 


मेनां वाक्य । दोहो । 


काजर कसी कंपली धाय पाप की गेह। 
दरशन लोरक शाहरो उत्तर मेनां देह ।॥१२३ 


११८ भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 


सोरठों । कबीरुवाच । 


दूृती निपट अयान मेंनां कं इह विध कहयौ । 
ज्यूं श्रजुन के बान मेनां चित चूके नहीं ॥१२४ 


दूती बाक्य । चौपी । 


सुन मेंता झ्ासू रिंत आई । दशराव दिश शरद सुहाई । 
जंत्र ताल भेर गृह गाज । घर घरगीत गान द्वी राजे ॥१२५ 


दोहो 


लाल बिना आशोज लष तन तुय व्याकुल थाय । 
चंपक चंदन चांदनी नागन छ्वूँ के षाय ॥१२६ 


चंद्राय्णां 


ग्राये मांस श्रासोज पीय बिन तन दहें । 

उजल रन तन मन अधिक उलट वहै ।। 

धरें न कांमन धीर पीर पल पल लहें। 
परिहां मेनां सुन कहचौ मान के दूती हां कहँ ॥॥१२७ 


दो ० 


सुरत हुव जिह पुरश की तिह मोय कहो निदांन । 
जीबन जाशी बावरी कहयों हमारोौ मान ॥।|१२८ 


मेना वाक्य । सो० । 


पेम पियारो शोय जिह में चबरी कर ग्रहयों । 
ओझर न धारू कोय मालिन शों मैना कहीं ॥१२६ 


चोपी 


सुनहो घाय शरद रित झ्ाई । मोक्‌ तेरी बात न भाई । 
काजल टीकी कैसे झ्ारूं | भो लेष हशंशार उजारू ॥।१३० 
भोग भगति निज पति सूं कीज । दूजा के मुख धूरि भरीजे । 
एशें कौन कलंक लगावे । फेरि कहां जग मुख दिषराव ।।१३१ 


यतः दो० 


दज्जनपांणी श्रपणौ नाले राज्यूं रष । 
ऊतरी यां चढ़शी नही जौ षरचेशी लष ॥॥१३२ 


जुलाई १६५६९] चतुरभुजदास की मधुमालती में मैनांसत प्रसंग ११६ 
सोरढों 


बाधा जाञम्ग्रों लाष शाख मजाश्रो शज्जना । 
सापो ग्राव)ं लाष लाएं सापषन शांपर्ज ॥१३३ 


चो ० 


दरश चंद चकोर सुष पावें। देष भानू्‌ कौं वहु दुख पावे । 


मो पिउ लोरक में तश प्यारी । श्रोरो न देषंं इण शंशारी ॥१३४ 
दो ० 
ए तन लोरक शाह बिन जार करूँ तन छार । 
प्रीत जरों इन बात की छ्वे हाशी शंशार ।॥॥१३५ 


सोरठो 


ऐशो कौंन पलीत जिंह मेरे ढिग आवही । 
कोई कही नचित मन दिढ़ राषं आपनो ॥१३६ 
झ्रौरं किशों शनेह पिय बिन सुष नहि जगत में । 
दहूं ग्रगन इह जो तन परहशें को श्रवर ।।१३७ 


दूती वाक्य । दो । 


में जानी तो जीय की करे ते मोसं लाज । 
डार लाज बिलशों सुर्ष लाज शरे नहिं काज ॥।१३८ 


चौपी 


जोबन धन मध्याना जाई । छिन मां जाय वार नां लाई । 
काती मास जित परब दिवारी । मरिहें कंत बिन बिरहनि नारी ।॥१३६ 
घर घर दियरा जरहूँ बाती । तूं तीं भई मंद गति माती । 
तुम पिय छांड गयौ परदेशा । अ्रली सोय शाजन कहाँ केशा ।॥१४० 


सर्वेयौ 
कातिक मास बिना सुष वाश वहै उरमें नितद्वी नित काती । 
संदर बाल छाबं मिल गआ्रावत गावत गीत महा मद मांती ॥। 


दीपक शीत न देह जरे दुग नीर भरे से दहे नित छाती । 
सुनरी तें श्याम कहो मो मांन भरेंगी महा दुष में दिन राती ॥४१ 


दोहौी 
काती दहे छाती कठिन ज्यूं घन दहँ जवाश । 
तिण रित प्यारी तोय कूं कहा सुष कहों झ्रवाश ।।४२ 


१२० भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 


षायज पीयज विलशर्ज कीज रंग श्रपार । 
जोवन थें सुष लीजीई मान बचन निरधार ।॥।॥४३ 


मेनां वाक्य । चौपी । 


कहा करू काती परब दिवारी । मो लेष सुनों शंशारी । 
परब दिवस मोय नाहि सुहाबं । वीय भ्राया तन में सुष पारव ॥।४४ 
मेरी जीय हें सायर पारी । बिन जिय देंह मटी इतडारी । 
माटी भोगव माटी षाई । श्रा माटी सब जगत सुहाई ।॥।४५ 
माटी नर अरु माटी नारी । किन कौ कंत कपट वदवारी । 

सो वन फूलें ज्याँ माटी फूली । माटी देषवाँ माटी भूली ॥१४६ 
माटी ऊपर दृष्ट बूंद मेले । परमहंश माटी में षेले । 
मादी बिरला जाने कोई । हंस षेल फिर माटी होई ।।४७ 
रित मांणू लोरक घर श्रावं । नहीं तौ मेनां प्रांन गमावे । 

इह जम वार इह पन मेरौ । दूती लक्दौ में लच्छुन तेरी ॥॥४८ 


सोरठा 


देह विटारूं नाहि श्रौरूु जुग श्रपंजश बढ़े । 
दुग पिजर हैं ताह तेरी गल्‍ल धीज नहीं ॥१४४८ 


दूती वाक्य । दोहा । 


ग्रधन अनंत घन होय दिन घटहें रजनीं बढ़ें । 
प्रीत करत शब कोय दीशत हो तुम तो नयो ॥॥१४६ 


प्रावहि मृगशिर माश शीत परेंगो धरन पर । 
तिण रित पिय नहीं पाश कौन हवाल तेरों कहाँ ॥॥१५० 
स्वयो 


भ्रावहें मारग माश ही सुन भौन भजंग शें भारी लगेगो । 
भूषन दूषन शाल दुसात्र हूं शीत चिहूं दिश हुंत पर्गंगों ।। 
ताहि शर्म तन मांक तपें विरहानल दिश चिहूंत दंरगंगों । 
शीत थटंत हेमंत बघंत तबें दुष कॉन तो श्राय करटेंगो ।१५१ 


दोहो 


नूग शिर बिन प्रीतम दषी अ्रंग उठत श्रत पीर । 
दीत चमंकत तन तपत शरद दहत तन हीर ।१५२ 


जुलाई १६५९]  चतुरभूजदास को मधुमालती में मैनांसत प्रसंग १२१ 
मेनाँ वाक्य । दूृहरों 


कुशती कुटिल कुभारज्या तहिं दुष मृगशिर माश । 
मोतन दाग न लागहै प्र प्र मरो पचाश ।१५३ 


चौपी 


जो मालन सत श्रपनो हारूँ । कहा भश्रमृत शो जीव बिटारूँ । 
ऐशो दुधि कबहूं ना कौजे । पाप पुन्य मन मांह गनीजे ।१५४ 


दो० 


पाप बचन तेरे प्रमुष सुने शएशें छोय । 
होय कुजश इण बात में सुरंग हंत पत षोय ।१५५ 


यत:ः 
गृही टेक नहि छंंडियें जीह चंच जल जाय । 
मीठे कांहि अंगार जू ताँहि चकोर चुगाय ॥१५६ 


साहिब बिन कहा प्रेम सुष सूंदर किशो सनेह । 
इहें बात मृ तलब नहीं जारू कारिज एह ।१५७ 


दूती वाक्य । चोपी । 


मेनां मास पोस रित ग्राई । भुर भुर कंप तुसार जनाई । 
बाढ़े सोड ठंढ नहि जाबे | जो लौं प्रश न कंठे लावे ॥१४८ 


दोहा 


नवल नेह तन बावरी विलसे सुष संसार । 

ग्रब॒ तोय रहद्यीउं मेलवूं मान वचन इक वार ॥१५६ 
पोस इकेली क्‍ये रहै सुन मेनां इह बात । 

हेम जमत तिह रित शम बिरह झशंतापें गात ॥॥१६० 
हेमप टंक हूं ते पवन चलिहँ विरही दृष देंन 
बिन पीय तीय हर शदन गें दहें एकेली रन ॥१६१ 
पोश रोश कर श्रति पवन बाजें शीतल वाय 
तिण रित विरहिनि तृयन कं लगिदहें कटारी घाव ॥१६२ 


सर्वयो 
पोश में पौन पगें घरणी पर प्रीय बिना प्रीय प्रेम दहेंगे । 


कह 


भूषन खीर भयो समसान हें भीतर वीच करौंत वहैगो । 


१२२ 


भारतीय बाहित्य 


पोवही पीव पुकार श्रहो निश प्रलीव कहां सुध भ्ाय लहैगो 
माननी मान कह्मौँ में कहूं तोय पीछें तुनें पिछतावों रहैगो ।६३ 


दो० 


शीत शरश जाड़ो जमत मदन धरत मन रोश । 
तरश हों तब सु कमाल तय जब पीय बिन पी रहें पोश ।६४ 


मना वाक्य | चौपई । 


पोश रोश मो में कहा करिहै । डिगु नाहे मेरीं मन धिरहेँ 
शीत व्यथा पिय कारण शहूं । श्ौर पुरश मन में नहिं लहूं ।६५ 
सुन हो रतना मालिनि घाई । तोय भूराई भूलि न जाई । 

पोश माश मोकं सुथ कंशा । मेरी कंथ गय्यौ परदेसा 


भोग भूगत तेरी नहिं जाऊं + सीत दाह शे नांहि डराऊं । 
पोश माश क्या करशी मेरो | दृत लछन में देखें तेरो ।६७ 


६ए 


दूती वाक्य । चौ० 


मंनां माह माश श्रत ठारी । परत दाह जिहं भकेली नारी 
वानर गूजा ताप बनाये । तोय एकाकी केश भावे ।६८ 
पीय विदेश गयों निधि प्रार । झ्रावागमण तिह नांह श्रवारें 
बिन स्वारथ कत बंठी अ्रबे । जोबन गयों न पावें कबबों ।६६ 


दोहो 


विरह वियाप॑ जिह शर्म श्रंग उठें जब ताप । 
पंच भूत कर तृपति नहिं सो तेरे शिर पाप ॥॥७० 
पंच भूत श्राशा मुखी ज्याहिं न पूरे प्राश । 
तिह कू नहीं गत पावही फेर नरशण में बास ॥७१ 
एशं बड़े पुराण में कह्यो बड़े मुनि राह 4 
पोक्ष रोश ऊतरधो श्रब माश बयठी माह ॥७२ 


तथा 


नैंन भुर्राह पिय दरश बिन सुन रे क्षणी सबान | 
तन भरही प्रीय सरस ते पल पल दही परान ॥॥७३ 


चंद्रायणों 


धघायो माह ज माश ठार प्रति परत है। 
विरही कंचस देह काम तने दहत हूँ। 


[वध ४ 


जुलाई १९५९] 


परिहां 


चतुरभुजदास की मधुमालती में मेनांसत प्रसंग १२३ 
बानौं काम भयंग अंग जब डहत है। 
तिगरित एकली वांम धीरनां धरत हैं ॥७४ 


दोहौ 
एशो कबहूं न कीजिए एकंगी की पीर । 
प्रीत एकंगी माछली छिन छिन तर्ज शरीर ।।७५ 


मेनां वाक्य दो० 
दूती एशी कहा कही प्रीत एकंगी नाहि । 
मो पीय रंग मंजीठ हें तें बूकावत कांहि । ७६ 


दूती वाक्य सोरढों 


जोबन गृहिर गहीर मेंनां सूं दूती कहै । 
जा दिन पीय नहीं तीर तादिन बोलां बिलव हैं ॥॥७७ 


चौपी 


सुन मेना इह फागुन आयो । घर घर तरुणी षेल मचायो । 
प्रीतम सं सुब लहेँ सब कोई । इंणरित नार न एकली कोई ॥७८ 


सर्वेयो 


फागून पेलत फाग शषी मिल गावत नृत्य बजावत तारी । 
चंग मृदंग उपंग लीयें संग रंग गूलालरू देकत वारी । 
दंपति ले पिचकारी सूं. डारत ग्रावत ही फमश्रांन सुढारी । 


भ3 


नीर अबीर शरीर क्‌ बेधत आय मिलें कब पीउ सों प्यारी ॥॥७६ 


दोहा 
बंधे पाशाँ विरह कौं फागुन डारबौ फंद । 
तेहि शर्म प्रवला तृयन को कौन कटे दुष दंद ॥॥८० 


चौ० 


फागुन मदन मांननी होई । शीत चौगुनो कहत शे कोई । 
जमे हेम गलि है जब सोई । पत बिन इन रित श्रति दुख होई ।८१ 
बिरह अंग लागत है मोही । भोग भुगत विनती दूष होई। 
इह रित तरुणी सेज सिधार । बिरह दाह तबही हूँ न्‍्यारे ।८२ 


सोरठां 


नृत्य षेल भ्ररु तांत प्रेम भ्रगनि में भ्रगनि शे । 
कछु सुहात ही नांहि मेनां सं मालिन कहै ॥१८३ 


१२४ 


भारतीय साहित्य 'विर्ष ४ 


मेनां वाक्य । सो रठों 


एह भूठो संसार भूठा नेह न कीजिए । 
मालिनि दूत विचार शिर जातें शत राषिए ॥८३ 


दूती वाक्य । दो 


.. 


मेंनां मन में सोचकर हियौ राष समभाय । 
ए दिन श्रहि ले जात हैं (तोय) रशियो देहुं मिलाय ॥।५४ 


मेनां वाक्य । चौपी 


सुन दूती कहा करें भषोरो | मेनां तय लोरक पिय मेरौ । 
कूं कूं काजर नौशर हार । बिन प्रीतम कहा किसो छझूंगार ॥८५ 


मो लेषे बिन पिय अंधियारा । सेज किशौ सुष विदेशी प्यारो | 
श्रब में कहूं सोय सुन लीजे । भाग ताकी गेल न कीजे ॥८६ 


सोरठीं 


मो मन एहू सुभाउ श्लौर न देखूं नन सों । 
लोरक सा गृह द्वार ता दिन फागून पेल सूं ॥।८७ 


दूती वाक्य 


सायधन चढ़ि है बसंत बिरह बढ़े तब चौगूनो । 
कामिन जब बिन कंथ जीवत झे मरवों भलौं ॥८८ 


दो 


प्रफलित पुहप गुलाब के गूंजत भूगी प्राय । 
वन वन फल फूलेन विन चित वसंत वन छाय ॥॥८६ 


सवैयों 


वाजत पौंन मृदु अवनी तल चंपक लाल गुलाल सुनाये । 
तापर भौंर गंजार अलापत पंचम रागू पराग रिकार्ये । 


प्रंब' कदंब मोरें जित कोकिल बोलत बोल सर्बे सूष पाये । 
ताहि शर्में विरही जिय जारत बा रित नारि भती दुष दाये ।६० 


दोहरो 


पात परत शब द्वुमन के सो लूट बिरह जिय लेत । 
मूल हैं तृय व्याकुल भये तब चित चंत भ्रचेत ॥॥६१ 


जुलाई १६९५९]  चतुरभूजदास की मधुमालती में मैनांसत प्रसंग १२५ 
चोपी 


चैत चातुरी चतुर मिलाऊं । जो तेरी हूं निहचों पांऊ । 
कूल कांमनी कों इह सुनाऊं । मेनां बार बार कहि पाऊं । 
रैेन शर्म सृष सेज अलूणी । बिना छेल ललना छिब ऊणी । 
इह चलि जाय बसंत रितप्यारी | तूम सूं बचन कहते में हारी ।€३ 
एकहि बात सुणौं तें हमारी । बिना कंत नहीं सोभा प्यारी । 
तोय मिलाऊं सुंदर कंता । तें दिलनीर सो मो मनचिता ॥॥६४ 


दोहों 


गंहली मान गूमान तज गाढ़ मकर अ्रति गात । 
पीछे तू पिछतायगी ज्यूं विप्र नकल की बात ॥६५ 


इलोक: 


अपरीक्षत) न कत्तंव्यं करतव्यं सुपरीक्षितं । 
पश्चा:डूवति झंतापं॑ ब्राह्मगगी नकल जथा ॥६६ 


मेनां वाक्य । चौ 


कैसे पिछतावत कहौ रतनां । विप्र नकल कैसे हुई कथनां । 
किह विधि उन शंताप हि धारबों । अणन परखे कहा काज विगारयौ ।६७ 


दोहा 


दूती कहै मना सूनों विप्र एक प्रनपूत । 
पुत्र हेत बहविध किए सेवे केई अवधूत ॥॥६८ 
तिह गृह सुंदर गेहनी फल बिन निस दिन दीन । 
क्षण क्षण डारत नैन जल तलफत जल बिन मीन ॥॥६६ 
ग्रन धन लछी गेह अति नांहि एक शझांतान । 
चितातुर चित में हुए इक दिन पुहतौ रान ॥। 
आगे इक दीठी नकल थांन वियोगी दीन । 
पकर ले झ्रायो गृहन पे पयहु करायो पीन ॥२०० 


विप्र कहै निज तूयन कं तुम षेलन के हेत । 
में आन्‍्यो जंगल हुंते इह तेरें सुष देत ॥२०१ 
मन तें सोच मिटाइए इहें दईव के षेल । 


बैठी नित गोपाल भज कर इनशें नित केल ॥॥२०२ 


चौपी 
प्रव निशदिन ब्राह्मनि ताहि पिलाव । मुकन मुकन कहि के बतलावे । 


१२६ 


भारतीय साहित्य 


ऐशे भये दिवस तहां केत॑ । पुत्र प्राश प्रभू पूरी जेते 
नौल किहे सुभ मूहरत आयीौं । तिन शभ्रावत सुत जनमही पायो 
मंगला चार बढ़े गृहद्वारं । बालक क॑ तय गोद पिलारें 
बालक से तों हीचतपालक । मुह डोर ले पिलवे मुकनक 
ऐशे मृकन वाब दों बढ़ें । बालक निश दिन दौनों चढें 
ब्राह्मगी गृह शब काज सुधारे । मुकन नौल तिह तनुज षिलारे 
ऐसे करत बरस हक बीते । इक दिन तिह तृय गई जल हेते 
म्‌कन काज षाटक की डोरी । संपी कहि जल ल्यांउ बहोरी 
ठाढ़ी मुकन बाल हुलरावे । तंशे इक स्रप शिश्‌ पर शा 
वेशें मुकन उतरतों देय्यों । बंधव डशहीं इहु कर लेष्यों 
रपट नौल श्रप के दिश धायों । रपट भपट श्रप भूं श्रभरायौ 
मारत श्रव रुधिर अंग लग्यो | बहुरूं बंधू पिलावन लग्यौ 
एशे ब्राह्मनी जल भर ल्‍यथाई । मुकन मुकक कहि फाट षुलाई 
षोलत फाट मुकन अंग देष्यौ । तय मूढ़ शिशु मारथौ लेष्यी 
फिट रे निलज नौल कहा कीनौ । मो बालक कं तें मृत दीनौ 
इह कहि कुंभ शीश तें पटक्‍्यौ । परयौ नकुल शिरि जय ले छिटक्यौ 
मुकन श्रप उपगारह कीनौं । तृया मूढ़ नोंलक मृत दीनोौ 
प्रशें ब्राह्मनि निरष्यो आ्राययें । बालक हें तों पेल फिलायें 
मूप्रों श्रप धरन पें परथो | मृकनुपगारी महें कहा करथो 
हाय हाय करमन में रोवे । एशं. बालक गोदें लेवें 
बालक क तय चंंची देहै । मुकन मृत्य रोती यूं कहें 
एशें मृत्य सुन्यो तिहे बाल (तंशै)बाल हि मृत्य करयौ वह काल 


0७. 


[वर्ष ४ 


। 
।३० ३ 
। 
॥२०५ 


।२०६ 
। 
।२०७ 
| 
[२०८ 


॥२०६ 


।२१० 
। 
।२११ 


॥२१२ 
| 


२१३ 


। 
॥२१४ 


श्रेशं विप्र गेह में शझ्राया | मृतक दुहूं देष दुष पायी । 


ब्राहती रोवत चिता तुरी | मूढ़ बिचार करी मत बुरी 
हाय हाय कर करें शंताप । बालक मृत्यु रु मुकन क पाप 
तेशें नैना तोय परैगो । चिता जाल संताप मर्चेगो 


दोहो 


मरणों शब शिर ऊपरे राव रंक बड़ बीर । 
षाणां पीणां भ्रमर है विलशण सुष शरीर ॥२१७ 
चेत वहांत सु पेंमरश मेंनां कर रश भोग । 
जाती दीशत शब प्रथी कह्याौं करें सब लोग ॥॥२१८ 


मैनां वाक्‍्यं । चौपी 


।२१५ 
। 
।२१६ 


जनमांतर चित नांहि डलाऊं । बार बार कहा कहि समभझाऊ । 
ऐसी बात करें जो प्यारी | श्राप हांन रु कुल के गारी ॥२१६ 


जुलाई १६९५६] चतुरभुजदास की मधुमातती में मैनांसत प्रसंग १२७ 


दोहा 


रित्र प्रनरित समभझूं न कुछ नहि. वसंत सम काय । 
रित को रश हुई मोहि कूं जब लोरक गृह झ्ाय ॥॥२२० 


दुती वाक्य । सोरठा 


ए दिन यूंही जाय सायधन जोबन पाहुंनो । 
फिर के बहुर न पाय पीछे पछितावोी परे ।॥२२१ 


दो० 


वेशापँं वन गहर छिब अंब लंब लहिकाय । 
इह रित तरनी एकली म्‌रष हो पछिताय ॥|२२२ 


स0० 


माधव जुमाश में फूल फल छायो बन दोरधो वशीठ दाष भ्ररु सीतल सुवाश हूं । 
मोरें बनराय म॒ुदु अंब लहकाय ताय बेठे कौर कोकिल सो बोलत हुलाझ्ष हूं । 
मोरही भिगोर सौंर केलहु करत श्रौंर चंदन चरच प्यारी मृदित अ्रवाश हूं । 
एशें पिय विनह प्यारी न्‍्यारी अटारी मांक मरिहें तलफ जीय उपज उशाश हुं ।२२३ 


सोरठों 


जल बिन तलफत माछुली अति मन में झभिलाष । 
तेरों तन कंशें धीयत विलम वालम वंेशाख ॥२२४ 


दोहा 


मनमथ कॉोंसुप ले शषी बनी जू बारी वेह । 
मान वचन मेरो मनें दहूँ काय दुष देह ॥२२५ 


चौपई 


मेंनां माश चढ़यौ वेशाखा । मदन जार करे तन षाषा । 
बिरह उमंग के डांग बजावें। बिना पुरश दिन यूंही गमावे ॥॥१२६ 
मदन पोष करते सुष पावे । कांमदेव कू॑ क्यूं ललचार्व । 
जीवत सुष  संशारे शझ्राई। मना कहो तो देउं मिलाई ॥२२७ 


सो रठों 


ए जोवन यही जाय मेंनां सं हसक॑ कहै । 
प्रीत करें नहि कोय टेक बंध कंश करें ॥२२८ 


१२०८ 


भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 
चोपी 


मना ते पिय कारन भुरिहें ।ए जोवन तन धूरें मिलिहें । 
फिर नहि जोवन श्रार्बे बारा । म्रष बचन तें मान हमारा । 


मना वाक्य । चौपी 


पति बिन बीजों जो मन ल्यावें । तों ज॑शी करे हो आगे पावे । 
थोरे सुष कहा श्रपजश ल्याऊं । इन बातें कंशे पति पाऊं ॥२३० 
मीठी नांहि रुषानों ऐंठों । एशी वात करे शो धीठौ । 
रश अनरश की एक न बूके । आंधी भई कछु रिदेन सूर्क ॥२३१ 


दूती वाक्य । सोरठों 


झगन भाल भ्रश्राल बिरला कोई थंभसी । 
मेंनां श्रीह (विरह) विकराल जेठ माश किम्र राबसी ॥२३२ 
जेठ मास जुग प्रीत मना पीउ बिन किम रहै । 
रस की न जाने रीत जोवन जल बिल के वहीं ॥२३३ 


पाके शभ्रंब रशाल जल शर घटि हैं जेठ में । 
तादिन तरुनी शाल उपज रित ग्रीपम शर्म ।॥२३४ 


सछ७० 


पाके रश्ञाल अंब लूंबही लहकलीनें पानी शर घटे पतु ग्रीपणम रित कहीये । 


करत हैँ वार पौंन ढारत शहेली संग पीको उछंग स्यांमा बंठे सुषलहीये । 


तातौ जब सूर भ्रकाश गये लुझ्रांकिल पट लेय शीतल शमीर पांन पीय सुख पहीये । 
ताही रित मांमि दया तूही नहि बाल कौन तादिन तौं पीय शंग पेंम सुष चहीयें।२३५ 


दो० 


जरहि नेंन पिय दरश बिन होयही हियों हिरांन । 
भपटे ही लू काल जब पल पल जरहि परांन ॥।२३६ 
जेठ मास जुगती छयल करो प्रीत समभाय । 
नर बिन तरुणी एकलां रेंन दुहेली जाय ॥२३७ 


मेतां वाक्य । चंद्रायणों 
जेठ माश के ताप मोय कह जारहै । 
कुशती कुटिला तोय नहीं अतबार है। 


मोक कैसी दुष सुने तू मालनी । 
परिहां पिय बिन कंशो सुष नाहि पतहारनी ॥।|२३८ 


जलाई १६५६] . चतुरभुजदास की मधुमालती में मेनांसत प्रसंग १२६ 
दूती वाक्य । चौपी 
दरश कंठ कोमल कह कत ही । रित वशंत मल्‍लार ग्रावत ही । 
सब तय कंथ गले लपटावें । मो तेरो दुष सहयौ न जावे ।२३६ 
सो० 
सुनी न मेरी सीपष जेठ माश यांहीं गयौ । 
भर के लांबी ब्रीष जोबन यौंबहि जायसी ॥२४० 
दो० 
जंठ गयो जुग रीत कौ मेनां ग्रहै न बोल । 
इण रित जोबन लाडलों साजन लीजे मोल २४९१ 
चोपी 
बारहिं माश कहे शम॒झाई | तोई मेनां नांहि रिकाई । 
बूसफिवान रु होय श्रयाने । ताकूं बुभवें. कहा शयाने ।२४२ 
मेनां वाक्य । चौपी 
सुन दूती इक बात सुनांऊ । एक बात तोय भलौ मनांऊ । 
मेरी दिल तौ जब सुष पावे । जो जाय तें लोरक गृह ल्यावे २४३ 


एशें बन कहत नां धीजूं । लोरक बिन मेँ नांहि पतीजं । 
एशें कहे न पतीज कोई । सुरग हुंत पति लहै न कोई ।२४४ 


दो० 


प्रपजस कब्रहुं न बाढ़ई अपजश तें पत जाइ । 
पत हूं ते भ्रपजस मिटे जश तें सुजस लहाय ॥२४५ 
सुन मालन मंनां कहै सौदागर की नार। 
तनक ग्यांन मनर्म धरे राष्याौ सत करतार ॥॥|२४६ 


प्रसंग सौदागर कौ । मेनां वाक्य श्रोता दूतिका । 
दूती वाक्य । दोहा । 


कहां मेनां कशें भई मोय कहाँ विशतार । 
किह बिध उन शत राखियो सौदागर की नार ॥।२४७ 


मेनां वाक्य । चौपी । 


तें तो दूती लोम छायानी । या तौं बात सुने कोई ग्यांनी । 
जो मन धर तो तोहि सुनाऊं । तजां दंभ शतहीं मेँ गांऊ ।२४८ 


१२० भारताय साहित्य [ब्षं ४ 


नगर उर्जेन वर्श अधिकारी । वशहें वनज बड़ा सुषकारी । 
कथा अपार पार नां पाऊं । कहिये तो तोकूं कहि पाऊं ।२४६ 


दो० 
सौदागर इक तहां वर्श नारी स॑ अति नेह । 
घरी पलक बिह्छुरे नहीं दोनू एकही देह ॥२५० 


चोपी 


उन दौनू विच नेह श्रपारा । एक पलक तजि होय न न्यारा । 
सौंदागर मन एसी आई । पषेप भरन के मनछा धाई ॥५१ 
नारी सू॑ पंछे शततभेउ । चलूं विदेश जो आग्या देउ । 
नारी कहूँ तुम बिना शनहा । मरिहै तलफ हमारी देहा ।५२ 
तरुन वेश अरु प्रीत पहेली । बिन साजन किम रहूं श्रकेली । 
पति बिन नार बहू दुप पाव । तरू्णी क्‍य कहौँ केम रहावें ।५३ 


सौदागरवाक्य । चौपी 


पति श्राग्पा जिह मांनें नारो । धन धन होइजश जगत मारी । 
जी काया अपने वश रहे । तोलौीं भले शात्र जुग कहें ।५४ 
एक बचन मेरो निरबहै । तब तें एशौ इक पण वहें । 
जादिन किरहो तोय संतावे । बहाँत भांत काया श्कुलाबे ।५५ 
तादिन कीज तुम इक काम । चढ़िया महल आपणे धाम । 
झाडषंड दूरें जिह जावे । तिह ऊपर तें मन ललचाबे ।५६ 


दोहों 
निरषहि नेनें झ्ापही सोई पुरस बोलाय । 
विरह व्यथां जब ऊलटे तब तिह पर मन ल्याय ।॥५७ 


चोपी 


एह बात कांने सूंण लीजे । शीष देहुमो ढील न कीजें । 
बेठे मिदर हरि गन गावीों । सत शील हिरद मन ल्याबौं ।५८ 


दोहों 


शी शहेली शंघ श्रव बंठ रहीं गृह द्वार । 
हमक शभ्राग्या दीजई चले देश पषंघार ।५६ 
झाग्या ले के गृहन की चले सौंदायर दूर । 

साथ श्रबें पंथी हुआ भरे पफेप भरपूर ।६० 


जुलाई १९५९| चतु रभुजदास की मधुमालती में मेनांसत प्रसंग १३१ 
चौपी 


सौदागर परदेश शिधारे । तया रही शीश भुंद मारे । 
विछूरत कंत तया दुष पाया । रोय रोय जोवन घूर मिलायो ।६१ 


दो० 


पीउ  वियोग तन दीनता सब समभावे॑ नार। 
राग रंग क्यूं करत नां तूं किम हुईं गिमार ।६२ 
दषी मनावें नेह से बोलो रश की बात । 
जल ल्याऊं भाजन भरी घोंय पषालौ गात ।॥६२ 
षावंद आावेंगे शबं करीई नाहि वियोग । 
वहिलाँ फिर लहिगीवले साहिब सुष संजोग ।६४ 


चौपी 


सब बिजोग दुष दूर गमाझ्नो । ल्याऊं ऊबट नेम न ल्याओ्रो । 
जल सुगंध दाशी ले आई । सौंदागरणी कु नबराई ।६५ 
कर मंजन आभूषन दीनौ । चौर सुगंध बीच चित दीनो । 
दृग अंजन बीरी मष लाई । हार कंचुकी पहिर सुहाई ।६६ 


दो० 


समीस फूल विंदी दई फूल बहुली माल 
श्रब श्रृंगार उर हार घर हिय सुध आायों लाल 
लालन की ललनानिकं अधिको उपजी पीर 
दाह बिरह दाहन लग्योँ छिन छिन दहत शरीर 
छुकी मदन की छाक तें मन रापत समभमाय 
जकरी विरह जंजीर तें छिन भर नांहि रहाय 


चौपी 


बिरह भुयंग नारी तन छायो । एशौों माश प्रसाढ़ श्रधायों । 
चिहुँ दिश बीज चमंकत तंशें । विरह दाह वाह तन जशें |७० 
बेठ झटारी बनिता सोचे | कंत बैन मन में श्रालोर्च ।७१ 
ग्रपपे महल गोष पर चढ़ी | सोचें चिता सायर बढ़ी । 
जे कोई दूर भाड़खंड जावे । तासौं नेह दशा चित ल्यावें।२७ 


दोहो 


पुरशश/ एक अपूरबी लणष्यो सुनारी ताह। 
उत्तम इह नर दीजहें पूरण मेरी चाह ।७३ 


६७ 


धद्द 


१६ 


१३२ भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 
चौपी 


नारी पुर्स दोष रिकाई | घीरज करि मन मांहि रहाई । 
भोर भए फिरि उहां ही जावे । तोए पुरश मेरे मन भावे ।छड़े 


दृहरों 


भोर भये त्रीया महिल मै उहां फिर बंठी जाय । 

उवह पुरश उन बाट ते फिर की निक्रस्यौ श्राय ।७५ 
नगर छोड़ श्रागें गयौ ठोकर लागी पाय 
लोटों फूटो ढह परथौ परचौ घरन पे जाय ।७६ 
सौदागर की नारि नर तिह देषे अकुलाय 


.] 


दासी दई पठाय की वेंगे लियौ बोलाय ।७७ 
चौपी 


दासी चलि तिहि नरप आई । रोवत पुरपष बहुत अ्रकुलाई । 


दासी बा० 


कहीं क्यूं रोवत पुरश सुजांन । माटी वाशन कहा उनमान ।७८ 
चलौ तोय सिरदार बोलावें | नारी ताश तोय शमभावे । 
तब तिह नर दाशी सह आ्रायाँ । सौदागरणी कौं महलह पायौ ।७६ 


दो० 


सौदागरणी जिह तुया जित बेंठी आवाश । 
तित दासी ले ताहि कं वैसारथो वहि. पाश ॥८० 


सौदागरणी वाक्य । दो० 


मादठी कों भाजन ढहयौ तापर तज हों प्रान । 
कनक कलश नीकौ सुघट कही तों दिउ में श्रान ।५१ 
चिता चित्त मिटाइये घरिहुं मन में धीर। 
ऐंशी तेशी जनशर्तें हुई जे नहीं दिलगीर 5२ 


सौदागरनी हों वह पुरस वाक्य । दो० 


वह कंचन कुन काम कौ ताशें मेरों नेह । 
या जग मांहें श्रान के देषी उन मो देह ।८३ 
कहा जानू कंशी निभी मनृष जनम ए देह । 
में रोवत इन बात से तन कोई झऔर लपषेह ।८४ 


जुलाई १६५६९] चतुरभुजदास की मधुमालती में मैँनांसत प्रसंग १३३ 
चौपी 


उठ सौदागरणी प्रग लागी । बाचा सुगन शर्बे भ्रम भागी । 
धन दातगुर तें ग्यांन बतायो । डिगत जिये मेरो ढिढ श्रायौ ।८५ 
तव सतगूर कर वाकक थाप्यी । मनां बचन धाय सूंजंप्षो । 
म्रष दूती ग्यांन घधरीजें । इह बिचार हिरदे धर लीजें ।८५६ 


दोहों 


मात पिता कुल शब मिले जोतन धीरज होय । 
ए तन लोरकशाह बिन झौर न भेंटे कोय ॥।८७ 


चौपी 


प्रश जात एतो पण राष्यौ । मेंनां यूं मालिन स्‌ भाष्या । 
सत्य. बचन में तोंहि सुनाऊं । बार वार कहा कहि समभाऊं ।८८ 
दोह्ी 
दूती सुन मना कहयौ अंतर रही लजाय | 
ए सतवंती नार है मोप॑ छुली न जाय ॥८६ 
चोपी 
बरश एक दूती पचहारी । मैनां शत टरे नहिं ठारी । 
मेंना हरिकौ ध्यान लगायो। इतना में लोरक गृह झायौ ।॥६० 
दो० 
बहोत हरप मन में भयो मिली कंत सूं धाय । 
चरन धोय झ्राचचन लीयौ दूती मन पिछताय ॥॥९६१ 
मेनां वाक्य । दो० 
इह पति तेरे ध्रम में शत राष्यौों किरतार । 
ग्रो तन तुम हित राषीयो दूती रही भूख मार ॥।६२ 
यत : दोही 


पाप पुन्य दोड बीच हैं जो बावे सो खाय । 
जिंह पति स॑ अंतर कर सो नरक वास में जाय ॥६३ 


लोरक सा वाक्य । चोपी 


लोरक कहै सुनौ पिय प्यारी । तुम मेदिर बीजी को नारी । 
मैना बोले कंत सुजाना | दूती इक झाई इह थाना ।&४ 


१३४ भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 


दी ० 


इक दूती इत कंथ सन ठगन आाई थी मोय । 
में पिउ तेरे भ्रम शी सत राष्यों गृह सोय ॥६५ 


चौपी 


लोरक दूती पकड़ बोलाई । ग्रह जूटी आगे बेठाई । 
पकड़ रांड कौ मंड मड़ायो । कारो पीरो रंग. लगायीौं ॥६६ 


दो 
गधों एक मंगाय की तापर करि अ्शवार । 
दूती के जती परी मेंना लोरक प्यार ।६७ 
चौ० 


कालौ म॒ंह करि गर्ध चढ़ाई । हाट हाट बाजार फिराई । 
नगर लोक शब देपत शझ्राये । दृती ऊपर घूर उड़ाये ।६८ 


दोहा 


मेनां अपने शत सूं पतिब्रत राष्यौ दूर । 
पतिब्रता परतीत ग्रह शबद रह्यौँ शंधार ।।६६ 


यत: सोरठा 


जो जुग बरी होय बाल नत्रांको होय हैँ । 
तिह मार न शर्क कोग्न ज्याक्‌ रापे सांइयां ॥३०० 
भई बहुत बेह्नाल लरका शब पीछे लगें। 
भयौ रांड कीं काल दूती गधा पर चढ़े ॥।३०१ 


चौपी । कवीरुवाच 


एशौ शत जा राषे कोई । ताकौं जश शगर जुग होई । 
भली होय भली बुध उपावे । बुरी रांड कुल शबे लजावें ॥।३०२ 


यत: 


संगत कों सोभा चढ़े उत्तम मध्यम जोय । 
लोहा पारस संगतें छित में कंचन होय ।॥।३०३ 


जुलाई १६५६] चतुरभुजदास की मधमालती में मैनांसत प्रसंग १३५ 
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कर 


मधूमालती की जिस हस्तलिखित प्रति में मैनांसत का यह प्रसंग है उसमें 
१३” / ११” झ्ाकार के ५० पत्र हँ। जिनमें २०वें पत्र के मध्य भाग से मैनांसत का 
प्रसंग आरभ होता है और २५वें पत्र के अ्रन्‍्त में जाकर समाप्त होता है । इन ६ पत्रों 
में ५ रेखाचित्र बने हें। जिनमें क्रमय ये दृष्य श्रंकित है--१, लोरक और मैनां एक 
ग्रटारी पर बंठ हैं। २, मैनां भपने महल में बंठी है, मालिन उसके सामने फूल लेकर 
उपस्थित हुई है । ३, भ्रटारी के ऊपर बंठी हुई मेनां से मालिन का वार्ततालाप हो रहा है । 
४, सौदागरनी अपने महल में बैठी हुई एक पुरुष को जाते हुए देख रही है । ५, लोरक 
भ्रपने घर लौटकर श्राया है उससे खड़े-खड़े मंनां सब हकीकत बयान कर रही है। चित्र 
केवल आंक कर के छोड़ दिए गए हूँ, उनमें रंगों का भराव-फुलाव नहीं हो पाया है। इस 
लिए गेरुए रंग के रेखाचित्र ही हैं। हाशिए पर चित्रों के शीषंक भी सावधानी से टांक 
दिए गए हूँ । रेखा चित्र बंदी कलम के मालूम पड़ते है । 


पूरी पुस्तक खूब चटकीली काली स्याही से लिखी हुई है । बीच के शीषंक, दूुंदों के 
नाम, उनकी संख्या सूचक श्रंक सब लाल रोशनाई लिखे गए हैं। चित्रों के हदें तथा 
पत्र की हाशियेदार डांडियां लाख के पक्के रंग से बनाई गई हैँ । जहाँ कहीं छूट होगई है 
वहाँ क्रॉंचदद ( / ) बना कर उस पाठ को हाशिये पर लिख दिया गया है। जहाँ किसी 
ग्रंश को काट देने भ्रथवा निकाल देने की झ्रावश्यकता पड़ी है वहाँ उक्त अंश श्रथवा श्रक्षर 
के ऊपर एक खड़ी लकीर । लगा कर व्यक्त किया गया है । 


लिखावट में बहुत ही भ्रसावधानी बरती गई है। तालब्य श की तो सत्र भरमार 
ही है। किसी एक अक्षर पद्धति का निर्वाह नहीं किया गया है । यही हालत भाषा की 
भी है। राजस्थानी के रूप तो सर्वत्र दिखाई पड़ते हूं, परन्तु पंजाबी, गृजराती भ्रादि के 
रूप भी पर्याप्त मात्रा में प्रयुक्त हुए हैं, जसे जीयथें, इण, भिदर, म्हें, खाबंद, 
गला आादि । 


साधन की रचना में केवल दोहा, सोरठा झ्रौर चौपाई छंद ही प्रयुक्त है परन्तु इस 
में दोहों, सोरठा, स्वेया, चंद्रायणा श्रादि छंद व्यवहार में भ्राए हैं । ऋतुओं की उद्दीपकता 
को व्यक्त करने के लिए सवेया छंद का व्यवहार किया गया है । ऊपर मेनांसत प्रसंग का 
जो प्रंश उद्धुत किया गया है उसमें क्षंदों की संख्या श्रौर प्रक्षरी पद्धति मूल के भ्रनुसार ही रखी 
गई है। छंद संख्या के विषय में भी सवेत्र एकरूपता नहीं बरती गई है। एक बार सौ 
की संख्या पूर्ण होने पर आगे उसका क्रम नहीं चलता है। इसलिए इस उद्धुत प्रंश में 
संख्या सूचक प्रंकों में जो भ्रक्रमता दिखाई पड़ती है, वह मूल में वर्तमान है । इसी प्रकार 
छुंदों में मात्रा श्रादि की कमी भौर बढ़ोतरी के कारण जो गति भंग श्रादि दिखाई पड़ते हें, 
वह सब ज्यों के त्यों मूल में हें।इस पश्रंश को बिना विदुविसगग के परिवतंन के उद्धृत 
करने की चेष्टा की गई है | जिससे पाठकों को मूल प्रति के प्रामाणिक स्वरूप की शुद्ध 
झांकी प्राप्त हो सके । 


टिप्पणी---१ 


भारतीय भाषा विषयक राजकीय दृष्टिकोण 


प्ंग्रेजों के पृ भारतवर्ष (उत्तरी भारत) में मुसलमान शासक थे। उनके शासन 
काल में कचहरी की भाषा फारसी तो थी, किन्तु उसके पठन पाठन की कोई खास 
व्यवस्था नहीं थी । मुसलमान अपने धाभिक ग्रन्थों को मकतबों में पढ़ते थे भौर हिन्दू 
अपने धामिक ग्रन्थों को पाठशालाग्रों में । राज्य की ओर से इनकी व्यवस्था पर ध्यान 
नहीं दिया जाता था'।। जिस समय अंग्रेज भारतवर्ष में श्राये उन्होंने शिक्षा के क्षेत्र में 
इसी व्यवस्था को देखा था। एक व्यापारी जाति के रूप में आने के कारण भ्रंग्रेजों ने 
प्रारम्भ में भारतवासियों के रहन-सहन, धमं, भाषा श्रादि के साथ किसी भी तरह की 
छेड़छाड़ करना उचित नहीं समझा । इस तटस्थ नीति को उन्होंने १८वीं शताब्दी के 
प्रन्त तक ज्यों का त्यों कायम रखा । व्यापारी संस्था से १८वीं शताब्दी में ही ये 
एक प्रशासकीय अ्रधिकारी के रूप में श्रा गये थे । जीते हुए प्रान्तों की जनता के साथ 
सम्पक्क बनाये रखने के लिये, इन्हें यहाँ की भाषा की जानकारी आवश्यक मालूम हुई । 
भविष्य में भी श्रन्य भूमिभाग को जीतने के लिये सेना संगठित करनी पड़ी । सेना के 
संगठन करने में यह सम्भव नहीं था कि सभी सेनिक अ्रंग्रेज होते । अतः यहाँ के सैनिकों 
को भर्ती करना पड़ा । उन सैनिकों के साथ उचित व्यवहार करने के लिये भी भाषा 
की जानकारी झ्रावश्यक हुई । इन आवश्यकताशञ्रों ने ईस्ट इण्डिया कम्पनी को इस 
झोर प्रेरित किया कि भारतवषं में कार्य करने वाले कम्पनी के भ्रधिकारियों को भारतीय 
जीवन से परिचित करने के लिये एक शिक्षा संस्था की स्थापना की जाए। जिसके 
फलस्वरूप १८०० ई० में फोर्ट विलियम कालेज की स्थापना हुई। लार्ड विलियम 
वैन्टिक ने कालेज की स्थापना करते समय जो मसविदा तैयार किया था उसमें स्पष्ट लिखा 
गया है कि :--- 

“चूंकि परमपिता परमेश्वर की भ्रसीम कृपा से ग्रेट ब्रिटेन को भारत में बुद्धि 
शभ्रौर बल द्वारा उत्तरोत्तर समृद्धि भ्रौर यश्ष प्राप्त हुआ है; भौर चूंकि कई लड़ाइयों के 
बाद न्यायपूर्ण, कुशल भ्रौर उदार नीति के सुखद परिणाम द्वारा हिन्दुस्तान और दक्षिण 


लखन 


१६. गउि8७ 2. रि. (90८2 8926६ ए70पाव ० वशावाब्ा पिबाांणानोॉडा 596९००9्त 
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के विस्तृत भूमिभाग ग्रेट जिटेन के आधीन है, श्रौर कालप्रवाह में श्रॉनरेविल इंगलिश 
ईस्ट इंडिया कम्पनी के शासनान्तगंत एक ऐसे बड़े शक्तिशाली साम्राज्य की स्थापना 
हो चुकी है जिसके अनेक घने बसे हुये और घनधान्यपूर्ण भूमिभागों में अपनी-अपनी 
प्रयाग्रों, सिद्धान्तों और कायदे-कानूनों से भ्रनुभासित होने के अभ्यस्त विभिन्‍न जातीय 
भाषाभाषी, धर्मांवलंबी, भ्राचार-विचार और स्वभाव वाले लोग वसते हैं, और चूँकि 
ब्रिटिश जाति के पुनीत कतेब्य, सच्चे हित, यश औझ्लौर उसकी नीति की दृष्टि से यह 
आवश्यक है कि भारत में ब्रिटिश साम्राज्य के सुशासन और उसके निवासियों की 
समृद्धि और सुख के लिये समूचित प्रबन्ध हो श्रौर जिसके लिये निवासियों का उनके अपने 
कायदे-कानूनों, प्रथाग्रों, पद्धतियों के अनुसार शासत करने की दृष्टि से ब्रिटिश विधान 
की उदार और पुनीत भावना से प्रेरित होकर गवनंर जनरल ने समय-समय पर सुन्दर 
झौर लाभप्रद नियमों की रचना की है; और चूँकि इन सुन्दर लाभप्रद श्रौर उदार नियमों 
के साथ भविष्य में सपरिषद गवनंर जनरल द्वारा जो कायदे-कानून पास किये जाये 
उनका सर्देव सदुपयोग होना अ्रत्यंत आवश्यक है, इसलिये भारतीय शासनान्तगंत 
आनरेबिल इंगलिश ईस्ट इंडिया कम्पनी के उच्च पद्दों पर नियुक्त कमंचारियों में प्रपना- 
अपना कार्य सुसंपादित करने की योग्यता होनी चाहिये; उन्हें साहित्य श्लौर विज्ञान के 
सामान्य सिद्धान्तों से परिचित होना चाहिये झऔर हिन्दुस्तान व दक्षिण की विभिन्‍न 
देशी भाषाश्रों भर जहाँ वे नियुक्त किये जाये वहाँ के कानूनों और रीति रिवाजों की 
भाँति ग्रेट ब्रिटेन के कानूनों, शासन-व्यवस्था और विधान का भी श्रच्छा ज्ञान होना 
चाहिये औौर चकि प्रॉनरेबिल इंगलिश ईस्ट इंडिया कंपनी की सिविल सर्विस में भर्ती 
' होने वाले व्यक्तियों की यूरोपीय शिक्षा श्रसमय समाप्त हो जाने से उन्हें, भारतवर्ष 
झ्राने से पहले, साहित्य और विज्ञान के सामान्य सिद्धान्‍्तों से यथेष्ट परिचय श्रथवा ग्रेट 
ब्रिटेन के कानूनों, शासन-व्यवस्था श्रौर विधान का अश्रच्छा ज्ञान प्राप्त करने का भ्रवसर 
नहीं मिलता श्रौर चूँकि भारतीय सिविल सविस के दुरूह श्रौर महत्वपूर्ण कार्य सम्पन्न 
करने के लिये बहुत सी जरूरी बातें सरकारी निरीक्षण, दिग्दशंन और नियंत्रण में 
भारत में संचालित शिक्षा और श्रध्ययन के विधिवत्‌ क्रम के बिना पूर्ण रूप से नहीं 
सीखीं जा सकतीं: और चैकि इस समय भारत में ऐसी कोई सार्वजनिक संस्था नहीं 
है जिसमें ऑनरेबिल इंगलिश ईस्ट इंडिया कंपनी के नवयुवक जूनियर कमंचारी 
' मेहनत की जगहों पर निधुक्त होने की योग्यता प्राप्त कर सकें, और उन जूनियर करमे- 
' चारियों की शिक्षा का प्रबंध करने, भ्रयवा पहलेपहल भारतवर्ष श्राने पर उनके भ्राचरण 
की देखभाल करने, अ्रथवा परिश्रम, दूरदर्शिता, सचाई और धर्म के नियभित भ्ौर सुसज्जित 
क्रमद्वारा भारत में प्रंग्रेजी यश-पताका फैलाने के लिये प्रनुशासन या शिक्षा की व्यवस्था 
नहीं है; इसलिये रिचर्ड माविक्स वेलेज़ली, नाइईट-आाव दि इलस्ट्रियस श्रॉर्डर श्रॉव्‌ 
सेंटपट्रिक, भ्रादि-पआ्रदि, सपरिषद गवन र-जनरल, से सुशासन स्थापित करने झौर भारत 
में ब्रिटिश साम्राज्य दुढ़ बनाने और प्रॉनरेबिल इंगलिश ईस्टइंडिया कम्पनी के हितों 
भ्रौर यश् की संरक्षा करने के लिये एक संस्था श्रौर भ्रनुशासन, शिक्षा भौर भ्रध्ययन 
की व्यवस्था प्रावश्यक समझ कर निम्नलिखित विधान पास किया-- 
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श्य्‌ 


“इस विधान के द्वारा कम्पनी के जूनियर सिविल कमंचारियों को ईस्ट इंडीज 
में ब्रिटिश राज्य के सुशासन के निमित्त विभिन्‍न पद ग्रहण करने की योग्यता प्राप्त करने 
के उद्देश्य से साहित्य, बिज्ञान तथा ज्ञान के आवश्यक श्रंगों की उचित शिक्षा देने के 
लिए बंगाल के फोर्ट विलियम में एक कालेज की स्थापना की जाती है ।” 


इस रेजोलूशन से यह स्पष्ट हो जाता है कि फोर्ट विलियम कालेज की स्थापना 
भरत में श्रंगरेजों की यश-पताका फैलान “ब्रिटिश साम्राज्य को दृढ़ बनाने के हेतु हुई 
थी । इस काय॑ के सम्पादन में ईस्ट इंडिया कम्पनी के उच्चपदों पर नियृक्त कमंचारियों 
में अपना श्रपना कार्य सुसंपादित करने की योग्यता का होना श्रावश्यक था। यह 
योग्यता तभी सम्भव थी जबकि इन कम्चारियों को ग्रेट ब्रिटेन के कायदे-कानूनः के साथ 
हिन्दुस्तान वा दक्षिण की विभिन्‍न देशीय भाषाओं भौर जहां वे नियुक्त किये जायें वहां के 
कानूनों और रीति रिवाजों' का प्राज्ञान हो। अ्रत: फोर्ट विलियम कालेज की 
स्थापना भारतवासियों को शिक्षा देने के लिये नहीं हुई थी बल्कि उन अंग्रेज कमंचारियों 
को शिक्षित करने के लिये हुई थी जो भारतवर्ष में शासन करने प्राये हुये थे । 


भारतवपं में भारतवासियों के लिये शिक्षा की व्यवस्था की जानी चाहिये, और 
वह शिक्षा किस भाषा के माध्यम से होनी चाहिये, इसके लिये मिशनरियों की भ्रोर से 
प्रयास बहुत पहले से होता आरा रहा था ; किन्तु कंपनी की ओर से इस तरह का कदम 
नहीं उठाया गया था। १८वीं शताब्दी में कुछ अंग्रेज विद्वानों का ध्यान अ्रवदय भारतीय 
भाषाओ्रों के भ्रष्ययन की श्रोर गया था । जिसके ही परिणाम स्वरूप विलियम जोन्स ने 
१७७४ में एशियाटिक सोसायटी की स्थापना कर दी थी । इसी बीच १७८१ में वांरन- 
हैस्टिग्स ने कलकत्ता मदरसा की नींव डाली और जोनाथन डंकन में १७६१ में बनारस 
संस्कृत कालेज स्थापित किया । इन कालेजों को स्थापित करने का सबसे प्रमुख उद्देश्य था 
ऐसे व्यक्तियों को तैयार करना था जो कि तत्कालीन इंगलिश जजों को हिन्दू श्रौर मुहम्मडन 
कानूनों की व्याख्या करने में सहायता करें ।' १७८१ के पूर्व जिस सुप्रीम कोर्ट की स्थापना 
१७७३ के रेग्यूलेटिंग एक्ट द्वारा हुई थी उसमें केवल अंग्रेजी कानून से ही विचार होता 
था । किन्तु यह कानून भारतीय विधि-विधानों से अनेक स्थानों पर भिन्‍न था। अभ्रत: इस 
भिन्‍नता को समाप्त कर उसमें समरसता लाने के लिये १७८१ में उसमें सुधार किया 
गया ।* कालेज की स्थापना में दूसरा उद्देश्य प्रंग्रेजी साम्राज्य को दृढ़ बनाने के लिये 
यहाँ के प्रभावशाली वर्ग को प्रसन्‍न करने का था ।' 
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२. जैसा कि डा० लक्ष्मीसागर वाष्णय ने अपनी पुस्तक “फ़ोर्ट विलियम कालेज” में उद्ध त 
किया है। १० १२-१३. यूनीवर्सिटी इलाहाबाद (सं० २००४ वि०) नेशनल लाइब्रेरी 
पुस्तक नं० ॥त. 89]. 43. ५. 438 


३... लाडाताए तणी सिविपटक्कांगणा गा वातवाव, फ्रैए़ $ि॒टते पिापौंद्वो शत 
2. पिश्याए. 47, ]943 फिणाणोीं ॥॥एछाए बि०0. 42/. ॥059 
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किन्तु भारतवासियों को पाइ्चात्य ज्ञान-विज्ञान से परिचित कराने के लिये पहली 
बार चाल्स ग्रान्ट ने प्रयास किया । चाल्स ग्रान्ट १७६७ में पहली बार भारत भाये थे । 
भारतीय जीवन काल में उन्होंने भारत की स्थिति का अध्ययन किया था। उनके मन 
में यह धारणा वद्धमूल हो गई थी कि भारत का पतन हो रहा है। इसको इस स्थिति 
से तभी मृक्त किया जा सकता है जब कि यहां पर पाश्चात्य ज्ञान-विज्ञान का प्रचार किया 
जाय ।' इसको मात्र ईसाई धर ही दूर कर सकता है। किन्तु इससे पूर्व कि ईसाई धर्म 
का प्रचार किया जाय, हमें भारतवासियों को इस योग्य बना देना होगा जिससे कि 
वे इन अच्छी बातों को ठीक ठीक समभ सके । और इस योग्य बनाने के लिये हमें 
पहले उनके बीच अश्रेग्रेजी भाषा का प्रचार करना होगा। तभी वे हमारे धर्म दशंन 
साहित्य आदि का ज्ञान प्राप्त कर भ्रपनी कमजोरियों को सुधार सकेंगे । चालंस ग्रान्ट ने 
यह प्रस्ताव १७६२ में तेयार किया था ((2५52।४७(४०॥73 07 ॥6 890८ 050८९ 
गागाएु 6 ठग 8पं]6टाड 0 लय उ्वाधा), छथटपरौ3-ए शीत 
768९८ ॥0 धीलाए ग्राकाबोड$; तावे 9ा धार गाध्या$ ण ॥रएाठ्णशाए ॥.) 
किन्तु यह मान्य नहीं हुआ । इसके बाद भारतवर्ष में शिक्षा के लिये बराबर प्रयत्न चलता 
रहा । कुछ लोग पंग्रेजी भाषा के माध्यम से पाइ्चात्य ज्ञान विज्ञान की शिक्षा दिये जाने 
के पक्ष में थे तो कछ लोग प्राच्य भाषाश्रों (()ला।४ ॉटाकापा'८ट) के पठन पाठन 
के । कम्पनी ने भी अपने राजनीतिक और झ्राथिक कारणों से उचित समभा कि भारतीयों 
के साथ उनके धामिक और नंतिक विश्वासों से छेड़छाड़ करना उचित नहीं ।' इस बीच 
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इंगलेण्ड में ईसाइयों का प्रभाव धीरे-धीरे बढ़ता गया श्रौर उन्हें भारतवर्ष में श्राकर प्रचार 
करने की सुविधा मिल गई । 

इन तमाम परिस्थितियों के बीच में से १८१३ ई० में कम्पनी ने शिक्षा सम्बन्धी 
नया प्रस्ताव पास किया । जिसके द्वारा पहली बार भारतवासियों की शिक्षा पर खर्च 
करने के लिये एक लाख की रकम स्वीकार की गई। इसमें लिखा गया था कि ““विद्वान्‌ 
भारतीयों को उत्साह देने? तथा “साहित्य के विकास श्लौर पुनरुद्धार” पर यह रुपया 
खर्च किया जाएगा ।'' यह स्पष्ट उल्लेख न होने के कारण कि यह रुपया किस भाषा पर 
खर्च होगा, इसको लेकर काफी वाद-विवाद चलता रहा। अन्त में १८२३, १७ जुलाई 
को कम्पनी ने शिक्षा की व्यवस्था करने के लिये “जनरल कमेटी आँव पब्लिक इन्सट्रक्शन'! 
की स्थापना की । इसमें वे ही लोग थे जो कि प्राच्य भाषाओ्रों के भ्रध्ययन ग्रध्यापन के 
पक्षपाती थे । ग्रत: इन्होंने इस रुपये को इन्हीं भाषाग्रों के भ्रध्यपन पर खर्चे करने का 
निर्णय किया । 


किन्तु इस प्रकार से मात्र प्राच्य भाषाशप्रों पर इस रुपये के खच किये जाने के 
विरोध में अनेक लोग हो गये | इस विरोध को लेकर दो दल हो गये । एक 
3278॥0$. दूसरा ठाथा!5 पहले दल का मत था कि भारत मं अंग्रेजी 
भाषा के भ्रध्ययन से पादरचात्यज्ञान विज्ञान का प्रचार होना चाहिये। दूसरे दल के 
श्रन्तगंत दो तरह के लोग थे । एक का मत था कि संस्कृत और अरबी ही पठन पाठन के 
उपयुक्त हैं भ्रत: इसी से शिक्षा दी जानी चाहिये | दूसरे वे थे जिन की दृष्टि में आधु- 
निक भारतीय भाषाशओ्रों को ही शिक्षा का माध्यम बनाया जाना चाहिये । ध्याशॉटांड 
दल के साथ भ्रनेक भारतीय व्यक्ति भी थे जिनमें राजा राममोहनराय का नाम विशेष 
रूप से लिया जाता है। राजा साहब ने १८२३ ई० में लार्ड एमहस्ट के नाम एक पत्र 
लिख कर यह प्रार्थना की थी कि भारतवर्ष को सम्य सुसप्तस्कत बनाने के लिये श्रंग्रंजी 
भाषा का ज्ञान कराया जाना भ्रति प्रावश्यक है। संस्कत साहित्य से भारतवर्ष का 
परिचय भ्राज के वेज्ञानिक जगत से नहीं कराया जा सकता । १८१६ में जिस हिन्दू 
कालेज की स्थापना की गई थी, उसके जन्मदाताओ्रों में राजा साहब भी एक थे, उसके 
उद्देश्य में लिखा गया था कि इसमें “हिन्दू बच्चों को एशियाई तथा यूरोपीय भाषा 
झ्रौर विज्ञान की शिक्षा दी जायगी ।' दूसरा नाम मेकॉले का आझाता है। मेकॉल ने 
प्राच्य भाषात्रों को बहुत ही घुणा भ्रौर उपेक्षा की दृष्टि से देखा। वे उस समय गवरनेर 
जनरल की ४८८प्राए८ ८०प्राटां में सदस्य थे। प्रतः जब यह मामला गवनंर 
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१४२ भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 


जनरल के सामने रखा गया तो मेकॉले ने भ्रपनी सम्मतति देते समय अप्रंग्रेजी को ही 
शिक्षा के माध्यम के लिये उपयुक्त ठहराया | मेकॉले केवल श्ररबी या संस्कृत के ही 
विरोधी रहे हों ऐसी बात नहीं थी; वे झाधुनिक भारतीय भाषाओ्रों को भी ज्ञान-विज्ञान 
के प्रचार और प्रसार में अशक्त मानते थे । मेकॉले के इन्हीं सुकावों से प्रभावित होकर 
गवनं र जनरल ने ७ मार्च १८०३५ को यह निर्णय दिया कि ब्रिटिश सरकार का उद्देश्य 
भारतवासियों में यूरोपीय साहित्य का प्रचार करना है। शअ्रतः यह सारा रुपया मात्र 
प्ंग्रेजी शिक्षा पर खच॑ किया जाना चाहिये + गवनंर-जनरल के इस निर्णय से शेक्सपियर 
ने जो कि उन दिनों शिक्षा-समिति के भ्रध्यक्ष थे, श्रध्यक्ष पद से स्तीफा दे दिया। उनके 
स्थान पर मेकॉले समिति के अ्रध्यक्ष हो गये । मेकाले ने इस कारय-काल में जोरों से 
अपनी नीति का प्रचार किया । प्रंग्रेजी के प्रचार करने में इन्होंने भारतीय भाषाश्रों 
की उपेक्षा श्रारम्भ कर दी । संस्कृत और भ्ररबी के श्रनुवाद तथा पठन-पाठन पर जो रुपया 
खर्च किया जाता था उसको बन्द कर दिया गया । विद्यार्थियों को जो छात्रव॒ृतियाँ दी जाती 
थी वे भी बंद कर दी गयीं । १८३४ ई० में देहली कालेज के भ्रन्तगंत ३८८ विद्यार्थी 
पढ़ते थे जिनमें ३५६ को छात्रवृत्ति दी जाती थी। अन्यान्य कालेजों में भी करीब-करीब 
ऐसी ही व्यवस्था थी किन्तु इस कानून द्वारा ये छात्रवृत्तियाँ बन्द कर दी गई । प्रगर 
स्थानीय कमेटियों से किसी तरह की सिफारिश श्राती भी तो जनरल कमेटी उस पर 
ध्यान नही देती थी | किन्तु यह स्थिति अधिक दिन तक कायम नहीं रह सकी और 
जनरल-कमेटी ने अपना मत स्पष्ट करते हुये यह कहा कि हम अ्ररबी और संस्कृत के 
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विरोधी हैं न कि भ्राधुनिक भारतीय भाषाओ्रों के । भाषा की नीति पर और भी विस्तार 
से श्राकलेण्ड ने अपना मत प्रगट किया । इस प्रकार अंग्रेजी के साथ भारतीय भाषाओ्रों पर 


भी ध्यान दिया गया । 


सकार-नक-जा लकमन-ऊक-+म+मी हक 
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-- श्रीनारायण पाण्डेय 


टिप्पणी--२ 


जसराज सवाई का पन्द्रह-तिथि-विरह-वर्णन 


हस्तलिखित ग्रंथों * की खोज करते समय मुझे कई ग्रंथों के साथ एक चौपतिया के 
प्राकार की छोटी पुस्तिका प्राप्त हुई | इसमें कबीर, लाल एवं जसराज सवाई झ्रादि कवियों 
की कविताओओरों का संग्रह है । एक स्थान पर लिखा है--'सं० १७३२ वपं असाढ़ सुदि २ 
दिने । पं० सभाचंद लि० ।।” इससे पता चलता है कि लिपिकार पं० सभाचंद हैं। ये 
संभवत: कवि भी रहे होंगे, क्योंकि कुछ छंंदों के नीचे ही इस प्रकार की पुष्पिका 
दी है। 

जसराज सवाई के नाम से ही जान पड़ता है कि ये राजस्थान की श्रोर के कवि 
होंगे । इनके सव॑यों की भाषा से भी ऐसा ही ज्ञात होता है--'मिले दोउ कामिण कंत 
हसंत शरीर तिया भ्रपणों सिणगारयों ।! कवि शाक्‍त जान पड़ते हैं, उन्होंने भवानी की 
पूजा का पूरे एक सर्वये में वर्णन किया है। 


हिन्दी में बारहमासा एवं पटऋतु वर्णन की प्रथा है। संभवत: पन्द्रह तिथि विरह 
वर्णन केवल जसराज ने ही क्रिया है । उन्होंने प्रारंभ में ही लिखा है---अथ पनरह तिथि 
सवेया लिख्यते । ये पन्द्रह तिथियाँ किसी एक ही मास की नहीं हैँ । तिथियों का क्रमश: 
वर्णन अवश्य है। सावन की तीज संभवत: भादों की चौथ, पवार की दशमी, कातिक की 
देवोत्थान एकादशी एवं बसंत की नवमी श्रादि का वर्णन है । सभी तिथियाँ शुक्ल पक्ष 
की हें; एवं प्रत्येक तिथि के लिए एक सवेया लिखा गया है । 

पन्द्रह सवैयों में काव्य-परम्परानुमोदित संक्षिप्त विरह-वर्णन है। विशेषता यही 
है कि संक्षेप में विरह से सम्बन्धित अनेक बातों का समावेश है। एक विरहिणी के 
उदगारों का सहज अक्नत्रिम वर्णन है । 

इस पुस्तिका की लिपि कहीं-कहीं नागरी लिपि से भिन्‍नता रखती है। कई वार 
पढ़ने पर इसके सवं्ये स्पष्ट हुए । ज, के, व, भ, स च्छ, द्र भ्रादि विचित्र ढंग से 
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#ये ग्रन्थ मुझ वयोंटरा (इटावा) के पं० बालक्ृष्ण त्रिपाठी, बालमुकंद शुक्ल, 
रामसागर पाण्डे श्रौर श्रोंकारताथ द्विवेदी तथा कुइता के योगेन्द्र किशोर तिवारी से प्राप्त 
हुए हैं । इन सभी पंडितों को उदारता के लिए लेखक श्रनुगृहीत है । 


१४६ भारतीय साहित्य [ब्प ४ 


लिखे गये हें । सबंया में फिट करने के लिए क॒छ शब्दों को भी तोड़ा-मरोड़ा गया है--- 
करक्क लगन्‍न (ककलग्न), कथन्त (कथन), सयस्त (शयन), बयन्न (बेन-वचन), सुपन्‍्न 
(स्वप्न) रयथनन (रैन-रजनी ), परब्ब (पवे) । 
वर्णन का संक्षिप्त रूप इस प्रकार है--पड़वा के दिन पत्नी ने मना किया कि 
कंत विदेश न जाओ्रो, तुम्हारे बिना यह बेल सूख जायगी । कितु वे नहीं माने, चले गये । 
दूज के दिन हिन्दू और मुसलमान बाजे गाजे और धूमधाम से पव॑ मनाते हैँ । प्रियतम ने 
तो बिसार दिया है किन्तु स्त्री दा मन तो उसमें ही बसता है । तीज के दिन सखियाँ काजल 
ग्रौर तिलक का शूंगार करती हैं, कित विरहिणी के लिए सावन की तीज व्यर्थ श्राती है । 
चौय के दिन काम अग्रधिक सताने लगा । प्रियतम के थाने के लिए वह ब्रत करती है । 
विरहिणी ने ताम्बूल और चन्दन को त्याग दिया । कंत पंचमी के बीत जाने पर भी नहीं 
ग्राये । छठ के दिन वह पश्चिक के द्वारा सन्‍दंश भेजती है । सप्पमी के स्वप्न में वह प्रियतम 
के साथ के नि करती है, किन्तु जागते डी दुःख के कारण अचेत हो जाती है । अष्टमी के 
दिन वह प्रेमोन्मत्त हो जाती है। सोजह श्यंगार कर हास-विजास करती है, कितु हृदय में 
ब॒वाँ घुट रहा है। बसंत की नवमी के दिन व्याकुल हो मंदिर के बाहर खड़ी होकर- 
सखियों को खेलती देख कर वह दु:ख पाती है । दशमी के दित तो सीता का वियोग भी 
मट गया था । दशहरे के दिन नाथ का विदेश रहना बहुत दुःखदायी हो गया । एकादशी 
के दिन लोग सुखसम्पत्ति के लिए बत्रत करते हैं, परदेश से लोग घर का ओर चल पड़ते 
हैं । अब विरहिणी को विरह दुःख अ्सह्य हो गया है | वह कहनी है, में मर जाऊँगी, 
श्रव यह दुःख मेरी बला सह । द्वादशी के दिन ब्राह्मणों से प्रिय के आने के विषय में पूछा, 
तो उन्होंने कर्क लग्न में मिलन बताया । तेरस झागयी, छह मास तक दिन और नक्षत्र 
गिनती रही । उजियाली चोदस के दिन नर-नारी मंदिर में जाकर वाद्य और सूगन्धित 
वस्तुओं से भवानी की पूजा करते है । विरहिणी क्यों किसी का ध्यान करे, उसके हृदय 
में तो उसके श्याम बसते हैँ | पृणिमा के दिन दोनों का मिलन हुआ । कामिनी ने भ्रपन 
शरीर का श्रृंगार किया, हृदय को श्राशाएं फलित हुई । 
जसराज का एक सर्वया बातगी के रूप में प्रस्तुत है-- 

दिन श्रायों इग्यारस को हरि पौढ़त वासग सेज पताल महैँ । 

ब्रत लोग करें सूख राम्पति कारण बँणगृणी जसराज कहें ॥। 

परदेसन ते घर का उमंहें दिन रण बटाऊं सुपंथ बहें। 

निसनेही न आवत तो ही सखी मरिऊंँ मरी दुष्य बलाइ सहेँ ॥११॥ 


भ्रथ' पनरह तिथि स्वेया लिख्यते । 
आज चले मन मोहन कंत विदेस मोहि छोरि इकेली । 
कह्याी समकाइ चलौ परिवा मत सूकंगी स्यांम बिना तनु बेली ॥। 
तोही न मान्योी कथन्न सयन्न वयश्न्नउ थापि चल्यौ री सहेली । 
के है जसराज रटे निसिवासर प्रेम परव्व सनेह गहेली ॥१॥। 
दूज के द्यौस महोछव की जत देपषि निसापति संभ समे । 
घन घोर नीसांण घुरे पुर मंगल हींदू तुरकक पछिम्म नमे ॥ 


प्रप्रेल १६५६] जसराज सवाई का पन्द्रह-तिथि-विरह-वर्णन १४७ 


परदेस संदेसन पाऊ जसा पिय देषि दिसा दृग पांनग में । 
मत मोहि विसार तजौ विण दृूषण चित्त तुम्हारे समीषि रमे ॥॥२।। 
के ईसभमीे सिणगार अपार अ्रणाइद रप्पण वेस बनाई । 
काजर नैन भ्रनोपम रारत भाल तिलकक की सोभ सवाई ॥। 
केई सहेली क॑ साथ विनोंद सों गावत गीत रुनाचत काई । 
मोहि जसा विण प्रीतम सावण माप की तीज अक्यारथ झाई ॥॥३॥। 
चौथि वितीत भई तौहं। प्रीतम कागद हा तिणि भेज न दीनौ । 
मोहि संतावत में न अरहो निसि बांन लगावत काम उगीनौ ॥। 
नैन भरे जल पाउस काल ज्यू' घाउ कलेज कीयौ जीउ लीनौ । 
चौथि करू जसराज महात्रत जा घरि झ्ावत नाह नग्ीनौ ।॥।४॥। 
जा दिन थें आली प्रांन घनी मोहि छोरि इकेली विदेस सिधायौ 
ता दिन थे न तंबोल भष्यौ न सरीर विष घसि चंदन लायौ 
रा मति षेल विनोद तजे सब नाहन भूषण वेस' वणायी 
कौन  जसा उपचार करूँ पांचिम आई पे कंत न झायो ॥।५।॥। 
वीर बटाऊ संदेस कहूँ तोहि पाइ परूँ फूनि लेत सिधावी 
लालची छाइ रह्योँ परदेस तहाँ जाइ कागद ले दिपलावो 
मो मृष ते मृष तेरे संदेस जसा जाइ प्रीतम कू समभावों 
छुठि को दीह अनीठ भयी मोहि झ्ाद मिलो अब क्‍यों ललचावोौं ।।६॥।। 
जाण्यौ में नांथ पधारे ग॒हंगण बांटत हूँ पुर मांहि बधाई। 
प्रेम विज्योग मिदयौँ तन अंतर प्रीतम सों मिलि केल मचाई ।। 
सातम सेज इकेली में सूती सुपन्‍न रखतन के श्राइ जगाई 
जागत ही जसराज निरास श्रचेत भई मान वासिंग खाई ॥॥७॥। 
ग्राठिम आज भई जसराज विराजत कामणि प्रेम अ्रधाई 
हास विलास करें निसवासर सोल सिगार वणावे लुगाई ।। 
मोहिन मानत वित्त कछ हिरदा विधि धूम अगन्नि धुषाई 
नाह कठिन्त भयौ नहीं आवत कौण सों कूक पुकारों री माई ॥॥5॥। 
में तेरे कारण मंदिर वार षरी नित की पिउ काग उडाऊँ 
नौम वसंत सष्री मिलि खेलत हूँ न धनी बिनू षेलन जाऊँ ॥। 
झूरत ही दुग जोति घटी पल लोह घटयौ सुष चेैंन न पांऊं । 

नेन तजौ जसराज परे पिउ देहित सीप भले समभांऊ ।।६॥। 
आ्राज बडो दिन है दप्तरा हौ रुघप्पति जेत दस दिन पाई । 

सीत विजोग मिद्यों दसमी दिन रावण क्‌ हरि लीक लगाई ॥। 

बड़ बड़े राज महोछव गोठि कर दसमी जसराज साई । 

हैँ किण स्यूं गुण गोठ करूँ झ्ाली नांह विदेस भयो सुपदाई ।॥।१०॥। 
दिन आायौ इग्यारसि कौ हरि पौढ़त वासग सेज पताल महें । 

ब्रत लोक करे सुष संपति कारण बेण गृणी जसराज कहें ॥। 


१४८ 


भारतीय साहित्य 


परदेसन तें घर कु उमहे दिन रंण वठाऊ सु पंथ बहीँ 
निसनेही न आवत तौही सषी मरिहेँ मेरी दुष्प बलाइ सहै 
वारसि बांभण बूकूयौं सहेली री मोहि कह्यों कब लालन माने 
जोतिष राउ बड़े जसराज सुतो पिउ आगम साच बतावे 
करक्क लगन्‍त कह्मयौँ चिर सुंदर राम करे तो सही सुष पाव॑ 
च्यार दिवस्स में नाह मिले विरहानल की भूल आइ बुभावे 
ग्राज सषी घट मास बरावरि तेरसि वासर नीठ गमायौ 
सनम्मष राति अवाज भई दृग देषत ही जिय में भर शब्रायौ 
नक्षत्र गिणंत निर्सां निष्वोरी निसाकर ग्रान सताप लगायौ 


[वर्ष ४ 


। 
॥११।। 
| 

।। 

| 
॥१२।। 
। 

।। 

| 


जमा पतियां लिषि दीनी सनेही कंग्रा कौ कब मोहि कागद नायौ ॥॥१३॥।। 


उजुग्नारी चउद्दिसि देवी को वासर देश लसंत मिले हरसे 
सजि ताल कंसाल पपाउज लेन दुई मिलि नाचत रंभ तिसे 
घतसार अपार सुकेसर चंदन पूजन के नर नारि घर्से 
जसराज भवानी क॑ ध्यावत नागर मो मन में मरो स्थांम बसे 
पूृनिम दीप बधाई सषीरी तेरे घरि प्रीतम तोहि परधारयौ 


पृपी भई उठि सनम्मृष जाइ वदन्‍न विलोकित दृकख विसारयौ* 


मिले दोऊ कामिण कंत हसंत शर्रार तिथा अपणों सिण गारयौ 


| 
। 
॥। १ ४।। 


फली उर की सब झ्रास विलास भर्ले जमराज सनेह वधारयों ॥॥१५॥। 
डाॉ० रामनाथ त्रिपाठी 


इति पनरह तिथि सर्वेया समाप्ता 


विद्यापीठ के हस्तलिखित ग्रंथ 


विद्यापीठ में अनुसंधान की प्रवृत्ति के उत्तरोत्तर बढ़ने के साथ-साथ हमारे 
संग्रहालय की उपयोगिता भी बढ़ती जा रही है। संग्रहालय के इन ग्रंथों से विद्यापीठ के 
छात्र एवं अन्य अनुसंधित्सु सभी लाभ उठाते हे। पिछले वर्ष की श्रपेक्षा इस वर्ष 
ग्रंथों का संग्रह अच्छा हुझा है । अ्रव॒ की बार दान में प्राप्त एवं क्रय किए गए ग्रंथों की 
संख्या ३२१३ रही है। इनमें से श्री टी० एन० के० झाचारय॑ स्वामी, वर (भरतपुर) 
राजस्थान ने ६ ग्रंथ, विद्यापीठ के शोध सहायक श्री राजेन्द्रकुशवाहा ने २ ग्रंथ, श्री 
लाद्राम दुधोड़िया, चूरू (राजस्थान) ने महाकवि केशवदास के बारहमासा के १० चित्र, 
२ नक्शे और १ ग्रंथ विद्यापीठ संग्रहालय को प्रदान किये हें। इस समय संग्रहालय में 
में कुल ३५५ ग्रंथ है। भक्ति, पिगल, ज्ञानोपदेण, वेदक, वेदान्त, श्रृंगार, रीति, यद्ध, 
वेराग्य, स्वरोदय, संगीत, ज्योतिष, जालिहोत्र, कथा-वार्त्ता, प्रेमाख्यान, शकुन, रामाग्रण, 
महाभारत, जैनागम, बारहमासा, नीति श्रादि विषयों के ग्रंथ शताब्दि क्रम से इस 
प्रकार हैँ :- 
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इस वर्ष संग्रहालय में ग्रंथों के श्रतिरिक्त महाकवि केशवदास के बारहमासे के दस 
(कल्मी) चित्र तथा आरागरा और दिल्‍ली के नक्शे भी संग्रह किये गए हैं । इनमें आगरे 
का नक्शा कई दृष्टियों से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इसमें यमुना के उस पार की उन 
इमारतों के मानचित्र हें जिनका श्रव कोई पता भी नहीं है । 


संग्रहालय में ऐसी सामग्री निरन्तर भ्राती रहती है जो राष्ट्रीय महत्त्व की है, 
परन्तु संग्रहालय की भ्राथिक सीमा भश्रत्यन्त सीमित होने से उक्त सामग्री का समृचित 


१५० भारतीय साहित्य [वर्ष ४ 


संग्रह नहीं हो पाता । इसके लिए प्रतिवर्ष कम से कम १०,००० रुपये की राशि सुरक्षित 
रहनी चाहिए । यह राशि शोध-छात्रों की बढ़ती हुई संख्या को देखते हुए और धस्तुग्रों 
के प्रतिदिन महाघ होते जाने के कारण बहुत ही कम है। 


संख्या की दृष्टि से यह संग्रह भ्रभी अपनी श्रारंभिक अवस्था में प्रतीत होता है, 
पर यह तो संग्रहालय के श्रीगणेश मात्र का परिणाम है । ब्रभी गिनती के दिनों में ही 
विद्यापीठ ने अनेक गअ्रच्छे ग्रंथ उपलब्ध किए हैं जिनका साहित्य की दृष्टि से बहुत मूल्य है । 
इन ग्रंथों में रास संज्ञक ग्रंथों का प्रपना अलग महत्व है । इधर उत्तर भारत में इस प्रकार 
के रासों का अध्ययन नहीं हुआ है। गुजराती में कुछ भ्रवश्य प्रकाशित हुए हें । रास और 
चउपई एवं बात अथवा वार्ता साहित्य का संग्रह एक खास दृष्टिकोण से किया गया है । 
इसी प्रकार गिगल ग्रंयों का संग्रह अपूर्व है। कवि मुरलीधर, भूषण के छन्दोहृदय प्रकाश 
का पूरा हस्तलेख पहली बार ही मिला है। जिस गुटके में यह ग्रंथ निबद्ध है उसमें पिगल 
विषयक और भी ग्रंथ हे । जिनमें यूरत मिश्र का गिगल विषयक एक ग्रंथ भी है सूरत मिश्र 
के नाम से पाए जाने वाले ग्रंथों में ग्रबतक इसका कोई उल्लेख नहीं है । 


संग्रहालय के महत्व प॒र्ण ग्रंथों का विस्तृत विवरण की भारतीय साहित्य में प्रकाशित 
किया जा चुका है। जित ग्रंथों का विवरण प्रकाशित हो चुका है उतकी नामावली 
इस प्रकार है; -- 


विजय मुक्तावली 


१ 

२ अवतार चरित्र 
३ बीसलदेव रास 
४ 


पदमृक्तावली 
५ रागमाला 
६ घनृवद 
७ महाभारत 


८ रामचरित मानस 


इन विवृत ग्रंथों के अतिरिक्त कतिपय श्रन्य ग्रंथ भी बहुत महत्वपूर्ण हूँ जिनका 
बिवरण भी भारतीय साहित्य मं क्रमश: प्रकाशित होता रहेगा । 


कक अर विमनंत-र-सफिककातन बना पिमलनअतपकनिण-आन -वाक मिनी विनिधिणिनिनन अजित पलफिकान-तकनकननन बाग शाताए "पिया अलिनभण से 


१. अनूप संस्कृत लाइब्रेरी बीकानेर में सुरक्षित “हृदय्प्रकाश” खंडित है उसमें 
केवल १२ भ्रव्याय हैं । रा० हिन्दी पुस्तकों की खोज, भाग २ पृय्ठ ११ 
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कृ० मुं० हिन्दी तथा भाषाविज्ञान विद्यापीठ के 

, , फैशन 

भारतीय । साहित्य।” त्रेमासिक मुखपत्र । वर्षभर में ८०० पष्ठों की 
गवेषणापूर्ण सामग्री । वाधिक मूल्य-१२, रु० । एक प्रति-५, रु०। वर्ष भर 
हु सजिल्द अंक १५, रु०; अजिल्द- १६, रु० । जनवरी १९४५६ से प्रारम्भ । 
प्रंथ-वी थिका । अलम्य एवं भ्रप्रकाशित हस्तलिखित तथा भ्रप्राप्य मद्ित ग्रंथों 
का संग्रह । १६९५६ के भ्रंक में नो ग्रंथ हें श्रौर १९५७ के भ्रंक में ग्यारह 
प्रथ हैं । मल्य-१०, रु० । 
"हिन्दी धातु संग्रह।” प्रसिद्ध भाषातत्त्ववेत्ता हारले के निबन्ध का हिन्दी 
रुपान्तर । मूल्य-२, रु० । 
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० विश्वनाथ प्रसाद । 
सत्येत्द्र नाथ घोषाल । 
डॉ० विश्वनाथ प्रसाद । 
[० विश्वनाथ प्रसाद | 
! एफ० फर्तृंगानोव । 
कि नारायण शक्ल । 
०० हा ० सत्येनद्र | 
पड संत्मेन्द्र । 
शक्कर शास्त्री । 


